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Musiikista ja merkityksenannosta

Ihmisen mind on avoin ja muuttuva kokonaisuus, joka keh-
keytyy yhd uudestaan ympdriston, kulttuurin ja yhteiskunnan
ndyttamélld. Se on kokemusten virtaa ja identiteettisdikeiden
risteymid, keskenerdisten ja ratkaisemattomien tapahtumaket-
Jujen eldvd kudos. Siksi se on myds mahdollisuuksien avaruus,
jossa kokea utooppisia tiloja ja hetkid, jotka syntyvdt teosten
vastaanotossa kasautuvien affektien ja merkitysten tuotta-
masta ei-vield-tietoisesta kokemuksellisesta lisdstd.'

Susanna Vailimiki kirjoittaa kirjassa Muutoksen musiikki kes-
keneriisyydesti. Valimaki huomioi, kuinka elam4 itsessdan on
jatkuvaa vuota — kehkeytyvii muutosta — jossa merkitykset
syntyvit ja muuttavat muotoaan. Musiikki on tuon muutoksen
metafora. Se on kuitenkin myés enemmain: Musiikki on mer-
kityksenantoa ja tapa jasentid maailmaa. Musiikin avulla voi-
daan tyostaa koettua ja kulkea kohti tuntematonta. Sen avulla
voi korjata mennytta ja rakentaa uutta, ilmaista identiteettia ja
olla osa yhteis6a. Musiikki on kuuntelua ja kohtaamisen paikka.

1 Valimiki vuonna 2015 julkaistussa kirjassa Muutoksen musiikki, s. 276.
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Samalla se voi avata portteja menneisyyteen ja olla signaali
tuloillaan olevasta.

Muutokseen havahtuminen on toistuva teema Vilimien tut-
kijuudessa. Vilimiki tunnetaan tutkijana, joka lihestyy ennak-
koluulottomasti uutta. Hanen tutkimusintressinsi vaihtelevat
musiikin psykoanalyyttisesta tutkimuksesta fenomenologiseen
musiikintutkimukseen ja musiikin semiotiikkaan, elokuvamu-
sitkin tutkimuksesta ekomusikologiaan, queer-tutkimuksesta
musiikin historian tutkimukseen, festivaalien tutkimuksesta
sinfoniaorkestereiden tarkasteluun, taiteidenvalisyydesta akti-
vistiseen musiikintutkimukseen sekd musiikin tasa-arvokysy-
myksiin. Kaikkia kuulokulmia leimaa ajatus musiikista aidosti
osana yhteiskuntaa ja ympar6iviid maailmaa. Musiikki ei ole
romantisoitu ja eldvasta elimdasta etaannytetty elementti. Se on
ravisteleva voima, jonka avulla voidaan kulkea kohti muutosta.

On kohdallista viittai, ettd ajatus tutkijankammioon hau-
tautuneesta ja maailmasta eristiytyneesta tutkijasta ei pide
Vilimien kohdalla. Tutkijana Vilimiki on elidvisti eliméasti
ammentava. Musiikintutkijan metodologiaan kuuluu nain ollen
perinteisen arkistotyon ja teosanalyysin ohella toimiminen, teke-
minen ja osallistuminen. Musiikintutkimuksellinen menetelma
voi tarkoittaa historiallisten ruokien valmistamista ja niiden
maistamista, instrumenttien soittamista ja tutkimuskohteiden
luokse mahdollisuuksien mukaan autenttisen hitaasti — vaikka
kivellen! - matkustamista.

Vilimien uutta etsivd praktiikka on tuottanut vuosien var-
rella mittavan julkaisupatteriston. Han on kirjoittanut muun
muassa kirjat Subject Strategies in Music: A Psychoanalytic Appro-
ach to Musical Signification (2005), joka oli Vilimien viitoskirja
Helsingin yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa; Miten sota
soi? Sotaelokuva, ddni ja musiikki (TUP, 2008), josta hin sai kus-
tantajan Vuoden kirja -palkinnon; timin kirjoituksen aloituk-
sessa siteeratun Muutoksen musiikki: Pervoja ja ekologisia utopi-
oita audiovisuaalisessa kulttuurissa (TUP, 2015); seka Systdavit
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sdvelet: Vieraana sdveltdjien poydissi (Kirjapaja, 2017), joka toi
hinelle Kirja a la carte -kunniamaininnan. Valimaki pitii tie-
teen yleistajuistamisesta ja yleisotyosta. Tyokenttini ovat olleet
niin radio- ja tv-ohjelmat Ylelle kuin musiikkikritiikki Helsingin
Sanomiin. T3lla hetkella Valimaki tutkii moninaisin aktivistisin
ja toiminnallisin metodein sukupuolisen tasa-arvon toteutu-
mista suomalaisten sinfoniaorkestereiden ohjelmistoissa, tekee
elamikertatutkimusta suomalais-englantilaisesta siveltdjasti
ja viuluvirtuoosista Agnes Tschetschulinista (1859-1942) seki
kirjoittaa tietokirjaa suomalaisista historiallisista naissavelti-
jista.? Vilimidki on aktivistiseen ja yhteiskunnalliseen musii-
kintutkimukseen erikoistuneen Tutkimusyhdistys Suoni ry:n
perustajajasen ja kantava voima. Tydsarkaa on kertynyt myos
opettajana. Viimeksi Valimiki on toiminut yliopistonlehtorina
Turun yliopistossa. Joulukuussa 2020 han aloittaa taiteiden
tutkimuksen apulaisprofessorina Helsingin yliopistossa.

Tami kirjoituskokoelma on toimitettu Susanna Vilimien
50-vuotispiivien kunniaksi. On sanomattakin selvai, ettd yksi
juhlakirja ei voi kattaa niin laajaa kentt44 kuin mika Valimaella
tutkijana on. Kirjassa sivutaan kuitenkin Vilimien varhaisia
tutkimusintresseji, kuten psykoanalyyttista musiikintutki-
musta. Niiden lisiksi juhlakirjassa on kirjoituksia Vilimien
viimeaikaisten kiinnostuksen kohteiden, kuten aktivistisen
musiikintutkimuksen, musiikin luontosuhteen, musiikin ja kir-
jallisuuden leikkauspintojen seki musiikin historian alalta.

Juhlakirjan kirjoittajiksi kutsuttiin Valimien kollegoita ja
ystavia pitkan uran varrelta. Mukana on lihikollegoita, entisia

2  Kattavaa listaa Vilimien alati kasvavasta julkaisuluettelosta on mahdo-
tonta koota. Siksi tyydymme vain mainitsemaan jo julkaistut monogra-
fiat ja toteamaan, ettd lukijan kannattaa tarkkailla Vilimien julkaisuja
yhteen kokoavia kanavia pysyikseen kirryilla tekeilli olevista tutki-
musartikkeleista, yhteistoimittajuuksista, kritiikeists, reseptikokoel-
mista, blogeista sekid muista mahdollisista julkaisuista. Yksi hyodylli-
nen verkkosivu julkaisujen seuraamiseksi on helsinki.academia.edu/
SusannaValimaki.
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opettajia ja oppilaita. Kirjoituskutsussa kannustettiin lihesty-
miin Vilimien lukuisia tutkimusaiheita eri nikékulmista ja
genrerajoja kaihtamatta. Nain haluttiin kunnioittaa Valimien
omaa tutkijuutta, joka kisittda eri tekstilajeja tutkimusteks-
tista tietokirjaan sekd manifestista kritiikkiin. Lopputuloksena
on tekstien kokoelma, jossa esseet, henkil6kohtaiset ja humo-
ristiset kirjoitukset seka tutkimusartikkelit limittyvat.

Kirjan tekstit on jaoteltu viljiin teemoihin. Genrejaottelua ja
lajityyppien vilistd arvohierarkiaa on haluttu valttia, silla myos
Vilimien omassa tutkijan praktiikassa kaikki tekstityypit ja kir-
joittamisen tavat ovat keskendin tasa-arvoisia. Osio nimeltiin
"Aini kantaa” avaa teoksen. Se lihestyy musiikin kosmopoliit-
tista ymparistoa 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa seka musiik-
kia yhteiskunnallisen kamppailun osana. Otsikkoa voidaan aja-
tella jopa erdinlaisena poeettisena tietoteoreettisena mallina,
joka kuvaa Ainiaaltoa itsessiin merkityksen paikasta toiseen
kantautumisen metafora. Osio "Musiikkia kuuntelemassa” kes-
kittyy kysymykseen musiikista ja sen olemuksesta. Mit4 tapah-
tuu, jos antaudumme ajatukselle musiikista ei-inhimillisena
toimintana tai ylilajisena kommunikaationa? Ekologisista ja
zoomusikologisista l1ahtokohdista kirjoitetut tekstit keskittyvat
eldinten kanssa musisointiin. "Musiikkia tekemissi” puoles-
taan kohdentaa luovalle toiminnalle valttimattémiin taukoihin
ja musiikillisen toiminnan marginaaleihin. Tekstit vievit savel-
tajin lepopaikkaan, Tusculumiin, kadonneen pianokonserton
direlle ja voimistelun maailmaan. ”Subjekti ja musiikki” on kun-
nianosoitus Vilimien tutkijanuran alkutaipaleelle. Vilimien
entinen opettaja ja oppilas kirjoittavat Vilimien viitdskirjan
innoittamina ja henkilokohtaisella otteella. "Musiikin kerrottu
kaanon” kisittelee puhetta musiikista ja sitd, miten musiikki
kehystetaan yhteiskunnassa ja erilaisissa institutionaalisissa ja
kulttuurihistoriallisissa yhteyksissi. Teksteistd kay ilmi, kuinka
kaikki kehystimisen tavat ovat lopulta uudelleen tarkastel-
tavissa: taiteen rajat ja arvostuksen tavat uudistuvat niké- ja
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kuulokulmien muuttuessa. Juhlakirja paittyy "Kilistykseen”.
Onomatopoeettinen otsikko soi monia merkityksia: kuuluuko
kilistys lasien hel4dhtéessi yhteen, jonkin kolahtaessa keittiossa
vai kissan vilistdessi tiuku kaulassaan jossain 13hist5lla?

Kirjan toimittajat kiittdvit Susanna Vilimiked innoituksesta
tahin kirjaan. Lisdksi haluamme kiittd3 seuraavia tahoja: Juha
Torvinen, Timo Salo, AJ Savolainen, Milla Tiainen, Anna Ram-
stedt, Kaj Ahlsved, Saijaleena Rantanen, kaikki tabula gratulato-
riaan osallistuneet, Maiju Salmenkivi, Helsinki Contemporary
-galleria ja Inna Schwanck, Suomen musiikkitieteellinen seura
seka Niilo Helanderin Saatio.

Helsingissa lokakuussa 2020
Susanna Vilimikei onnitellen,

Sini Mononen

Janne Palkisto ja
Inka Rantakallio
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Juha Torvinen

Kolme anekdoottia suuresta
musiikKkitieteilijasta

Friedrich Nietzschen mukaan kuva ihmisesta voidaan muodos-
taa vain kolmen anekdootin perusteella. Nietzschen tarkastelu-
kohteena olivat suuret kreikkalaiset filosofit. Periaate patee kui-
tenkin my6s musiikkitieteilijéist4, kuten Susanna Vilimiesti
puhuttaessa.

Susannan yliopistollisen opetusuran alku epdonnistui. Psyko-
analyyttista musiikintutkimusta kisitellyt kurssi oli liian suo-
sittu. Kaikki halukkaat eivit mahtuneet Helsingin yliopiston
musiikkitieteen laitoksen 3B-saliin edes erikoisjarjestelyin.
Luentosarjan kdynnistys jouduttiin siirtimain seuraavaan viik-
koon ja Vironkadulta Mariankatu 11:n suureen luentosaliin.
Elettiin 1990-luvun loppua, eiki vastaavaa varmaankaan oltu
nihty sitten Erik Tawaststjernan luentojen.

Susannan suosio luennoitsijana ja tutkijana on jatkunut
tahin paivaan. Tunnustuksia opetustyosti on tullut useita. Kun
askettiin Helsingin yliopiston musiikkitieteen opiskelijoille esi-
teltiin tulevan lukuvuoden opetusohjelmaa, ainoa kriittinen
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JuHA TORVINEN

palaute kuului: "Eiké Susanna Valimaki opeta ensi vuonna?”
Onneksi puute korjaantui.

Susannan suosio opettajana ja kollegana perustuu vilpitto-
miin auttamishaluun, opiskelijan tai kanssatutkijan kykyjen
sokraattiseen katil6intiin sekid nietzschemaiseen taitoon tiivis-
taa kiasiteltivien asioiden olennainen muutamaksi ydinseikaksi.
Kaikki ennen niin sekava muuttuu selkeiksi ja inspiroivaksi.
Ohjattavien hankkeet etenevit, kollegat tarttuvat aiheisiinsa
virkistyneini. Uusia ideoita syntyy.

Magneettimaisesti Susanna kerii ihmisia ymparilleen tiyt-
tden ndmi positiivisella varauksella.

Palautetta antaessaan hin ei tyydy yleisluonteisiin kom-
mentteihin vaan tarkastelee jokaista suoritusta — esseetd, teh-
tavii, tenttivastausta, kollegan artikkelikasikirjoitusta — yksi-
tyiskohtien tasolla. Kirjaimellisesti lause lauseelta auttaminen
on harvinainen piirre, josta moni (jatko-)opiskelija ja tutkija on
saanut nauttia.

Moni omakin tekstini olisi ratkaisevasti heikompi (tai oike-
astaan jianyt valmistumatta) ilman tati apua ja ihailtavaa kar-
sivillisyytta. Susannan myota pidsin myos toilailemaan luisti-
milla Richard Straussia kisittelevaan TV-ohjelmaan. Musiikki-
tieteilijan tyénkuva on moninainen. Samalla alalla tyéskentelyn
suuria etuja on myds vastavuoroisen auttamisen tuottama ilo.

II

Yhteni kesdni Susanna kaatui kivellessdin ja mursi sormensa.
Syyni ei ollut hapuilu pimeéssi tai kompurointi tipahtanee-
seen oksaan. Syy oli puhtaasti tutkimuksellinen: intensiivisen
tyoprosessin lomassa Susanna ei muistanut irrottaa katsettaan
kirjasta edes kivikkoisella kesamokkipihalla. Miten sota soi?
-tutkimus valmistui haavoittuneena.
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KOLME ANEKDOOTTIA SUURESTA MUSIIKKITIETEILIJASTA

Susannan kyky keskittyi ja omistautua kirjoitustyéhén on
hammaistyttivai. Innostuminen jostain musiikkiin liittyvasti
aihepiiristd, mitd tapahtuu usein, johtaa "kaiken” aiheeseen
liittyvan kirjallisuuden ja aineiston hankkimiseen muutamassa
piivissi ja lipikdyntiin muutamassa viikossa. Myos aihetta
mahdollisesti sivuava kaunokirjallinen ja muu taiteellinen
teoksisto otetaan haltuun. Historiallisten tapahtumapaikkojen
atmosfiirit ammennetaan paikan pailla. Tuiki tavallinen kave-
lylenkki saattaa kdintyi jonkun Tschetschulinin hautapaikan
etsimiseksi.

Perinpohjainen perehtyminen tutkimuskirjallisuuteen ja
-aineistoihin on saanut aikaan sen, etti kotoamme l6ytyy omi-
tuistakin aineistoa aina 1700-luvun keittokirjoista lukukelvot-
tomiin kirjonkirjakopioihin, esihistoriallisissa tallennusfor-
maateissa oleviin klassikkoelokuviin, antiikkisiin keittiévali-
neisiin, sananmukaisesti puhki alleviivattuun tutkimuskirjalli-
suuteen ja Ida Mobergin tahtipuikkoon. Kirjahyllyja hankitaan
lisa3 tuon tuosta.

Intensiivinen kirjoitustapa tuo myds haasteita. Sivullisten
taytyy toisinaan pitdi huolta, etti Susanna muistaa avata oven
sitd kohti kavellessidan. Ty6honsi uppoutuneena hin kykenee
keskustelemaan melko sujuvasti asiasta kuin asiasta rekistersi-
mitti paljoakaan keskustelun sisillosta. Niissi tilanteissa voi
huvittaa itseaan hankkimalla suostumus ties miten hulluihin
ideoihin. Liioittelen, mutta vain vahan.

Poikkeuksellinen keskittymiskyky mahdollistaa tuotannon,
jonka maari ja laatu hakevat vertaistaan.

III
Susanna haki hiljattain eristi akateemista tyotehtivaa. Yksi
hakemuksen arvioitsijoista huomautti, etti hakijalla on liki-

main yhtid monta erikoisalaa kuin on aakkosissa kirjaimia.
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JuHA TORVINEN

On aivan ilmeistd, ettd harvan tutkijan musiikkitieteellinen
tuotanto sisiltad yhta kattavasti musiikkiin liittyvid aiheita
kuin Susannan: Springsteenistid Stockhauseniin, saameripista
Saariahoon, musikaalisista salapoliiseista siveltdviin naisiin.
Jaikiekosta ddnitaiteeseen, ympiristosti yhteiskuntaan ja elo-
kuvista musiikkitapahtumiin. Psykoanalyysista semiotiikkaan
ja musiikkianalyysista musiikinhistoriaan. Ekomusikologiasta
queer-tutkimukseen, kulttuuriseen musiikintutkimukseen,
etnografiseen kenttityohon, musiikkikritiikkiin ja aktivismiin.
Lista ei ole tyhjentava.

Olen lakannut laskemasta, mutta kaikki tekstityypit - tutki-
mustekstit, konserttikisiohjelmat, arvostelut, kolumnit jne. -
huomioiden Susannan tutkimustychén suoraan tai epasuorasti
liittyvien julkaisujen mairi lahenee todennikoisesti tuhatta.
Julkaistujen kirjoitusten lisiksi on olemassa péytalaatikoittain
lahes valmiita musiikintutkimuksellisia artikkeleita ja hyllyit-
tain sukuselvityksiid. Kootuna on myos ldjapain paikallishis-
toriallisia aineistoja koskien esimerkiksi Viipuria, Inkerii ja
Hameen pit4jid sekd kymmenittiin banjonsoitto-oppaita. Her-
kulliset tekstit toista Sydtdvit sdvelet -gastromusikologista tut-
kimustakin varten ymmartaakseni l6ytyisi.

Kun mietin, onko jostain asiasta kirjoitettu ja kuka on kir-
joittanut, katson ensin Susannan tekstit. Seuraavaksi kysyn
hianelti. Vasta kolmanneksi teen hakuja RILMissi. Liioittelen,
mutta vain vihan.

Myos erilaiset kirjoitustyylit ovat hallussa tieteellisesti
tekstistd yleistajuiseen musiikkiproosaan. Tilanteen vaatiessa
havainnot pukeutuvat terivyydessain aseistariisuvan satiiri-
seen huumoriin. Esimerkiksi reaktiona erdin pohjalaisen kapel-
limestariopettajan antamaan naisia viheksyvian kommenttiin
syntynyt Rondo-lehden kolumni "Pohjalaiskapellimestareista”
on helmi. Karnevalisoiva ironia on harvojen hallitsema taitolaji.

Pyrkimys kattavuuteen nikyy myés kirjoitustavassa. Koti-
kriitikon tehtiviini kuuluu puuttua seikkaan, jolle olen antanut
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KOLME ANEKDOOTTIA SUURESTA MUSIIKKITIETEILIJASTA

(ehki Susannaa vihan drsyttiden) nimen “vilimikinen lista”.
Kyseessid on jo lahtokohtaisesti mahdottomaksi tuomittu ja
vaistimattd luetteloksi muodostuva pyrkimys sisillyttai val-
tava tietomdiiri yhteen virkkeeseen.

Kaiken kattava suhde kaikkeen on my6s soittimellista.
Susanna voi soittaa pianolla kiytinnossi ulkoa minki tahansa
kuulemansa kappaleen sit4 erikseen harjoittelematta, harmoni-
oineen piivineen. Samoin liki nuotti kuin nuotti soi prima vista,
myos seisten tai muuten kummallisissa asennoissa soittaen,
samaan aikaan nopeasti puhuen, kyna ehka silméilasin sangasta
roikkuen. Monet Susannan luennoilla istuneet opiskelijat voi-
nevat todistaa kuvauksen puolesta.

Mainittakoon vield, ettd Susanna valittiin ylli mainittuun
tehtavaan.

k3kk

Pidetty, paneutuva, asiantunteva. Anekdootit olisi voinut valita
toisinkin, mutta olennainen vilittyy edelld kerrotussa ja niissa
kolmessa piirteessa.

Voisiko Susannan laajasta tuotannosta 16ytas jotain kaikkia
julkaisuja ja kisiteltyja aiheita yhdistivai teemaa, jotain joh-
toajatusta? Tadma olisi sitd "persoonallisuutta”, jota Nietzsche
pitaa kaikkien ajattelijoiden tuotannon kestivimpini ainek-
sena (siini missi kaikki teoriat ovat jo tieteellisen luonteensa
mukaisesti kumoutuvia). Monipuolista tutkijaprofiilia on kui-
tenkin vaikea tiivista4 ydinkohtiin. Jo seuraava Susannan tutki-
mushanke luultavasti kumoaisi maaritelmayrityksen.

Riittamittomyyteen sortumisen uhallakin voidaan kuiten-
kin sanoa, etti Susannan tutkijapersoonallisuuden ytimessi
on kiinnostus musiikin kykyyn merkitd. Musiikki kytkeytyy
sisilléissaan ympardiviaan todellisuuteen — kulttuuriin, yhteis-
kuntaan, luontoon, maailmaan, ideologiaan. Usein viljelty
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JuHA TORVINEN

ajatus musiikin itseriittoisuudesta, puhtaudesta, autonomi-
suudesta tai absoluuttisuudesta — mita termia kulloinkin kay-
tetddn — on sekin vain yksi monista mahdollisista kulttuuri-
sesti rakentuneista musiikin sisalléistd — kuten Susanna vas-
taansanomattomasti osoittaa artikkelissaan "Musiikkianalyysi
musiikkikritisismini”.

Kyse ei ole pelkistiin musiikin kantamista merkityksista
tai sisilloista. Kyse on yhta lailla merkityksiin kytkeytyvasta
musiikinontologisesta sitoumuksesta: musiikki on sitd, miti
se kulloinkin on tisti merkitsevisti luonteestaan johtuen.
Siksi Susanna on nimenomaan musiikkitieteilijd; hinen tutki-
muskohteensa on musiikki kaytantona, ei musiikki kdytdntond
- joskin on hin jilkimmdisenkin tutkimusorientaation suh-
teen kunnostautunut esimerkiksi kiekkoareenalla, keittiossi ja
festivaaleilla.

Susannan musiikinontologisessa perusratkaisussa ei ole eril-
listd "musiikillista” ja "ulkomusiikillista”. On ainoastaan kult-
tuurisesti merkitsevi musiikki. Kielenulkoisia kokemuskerrok-
sia sisdltivana ja sisilléiltidn jatkuvasti muuttuvana ilmioni
musiikki ei tyhjene selityksiin vaan siilyttaa subjektistrategi-
sen voimansa (Susannan vaitéskirjan aiheen mukaisesti). Siksi
merkitysten ohella keskeistd on merkityksenanto, eli prosessi,
jossa musiikin sisillét muuntuvat olosuhteiden mukana.

Uskoisin, etti sama tyhjentymittéomyys pitdd Susannan
musiikintutkijana: jos kohteella ei ole enidi mielenkiintoista
annettavaa, hinen innostuksensa lakkaa yhti totaalisesti kuin
alkoikin. Musiikin kohdalla tillaista kuihtumisvaaraa ei nih-
dikseni ole.

Viime vuosikymmenten aikana on virinnyt tutkimusala
nimeltdan “kaikkeudenhistoria” tai "suuri historia” (Big His-
tory). Siina tutkitaan kapea-alaisen erikoisalueiden sijaan val-
tavia tilallisia ja ajallisia kokonaisuuksia alkurijahdyksesta
kuviteltuun tulevaisuuteen. "Suuren historian” edustajia ovat
muun muassa David Christian, Fred Spier ja miksei myos
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best seller Yuval Noah Harari. Musiikintutkimuksen kentalla
Richard Taruskin jattildiismaiisine tuotantoineen asettuu, aina-
kin periaatteessa, lahelle musiikillista "suurta historiaa”.

En ole arviossani puolueeton, mutta olen vakuuttunut
asiastani yhta kaikki: vahva perusoivallus musiikista mer-
kityksenantona, laajojen ja monipuolisten aineistojen suve-
reeni hallinta, olennaisen tunnistaminen miti erilaisimmissa
ilmidissd sekd harvinaisen kattavasti musiikillista todelli-
suutta kisittelevd tuotanto asettavat Susannan luontevasti
Sokrates-Nietzsche-Christian-Taruskin-Harari-linjalle.

Susanna on suuri musiikkitieteilija.
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Saijaleena Rantanen

Naiset mukaan!

Siirtolaisnaiset aktiivisina toimijoina Yhdysvalloissa
ja Kanadassa 1900-luvun taitteessa

Naiset menevit eteenpiin, Jumalalle kiitos. Rinta oikein rie-
mastuu, kun heiti seuraa. Uskaltavat matkustella valtamerien-
kin ylitse — kun vield mini esim. en uskaltaisi lihte4 ta4lta Hel-
sinkiin yksin.?

Yll4 oleva lainaus on Minna Canthin Kuopiossa vapunpdii-
vani 1888 piivitysti kirjeestd Lucina Hagmanille, joka Cant-
hin tavoin kuului suomalaisen naisasialiikkeen pioneereihin.
Kirjeessaan Canth kuvaa toiveikkaaseen ja ihailevaan sivyyn
Atlantin taakse lihteneit4 naisia. Hinen mukaansa naisten siir-
tolaisuus oli osoitus naisten itsendisyyden ja aseman voimistu-
misesta. Kirje ajoittuu vaiheeseen, jolloin Pohjois-Amerikkaan
suuntautuneessa siirtolaisuudessa alkoi aktiivisin vaihe. Vuo-
sien 1860-1920 viliseni aikana siirtolaisiksi lihti yli 350 000

1 ’Naiset mukaan” (Bring the Women Along) oli yleisesti kiytetty lause, jolla
viitattiin naisten oikeuksien vahvistamispyrkimyksiin Yhdysvalloissa
1900-luvun alussa. Ross 1986, 78.

2 Minna Canth kirjeessidin Lucina Hagmanille Kuopiossa 1.5.1888. Ross &
Wargelin Brown 1986, x. Kirjelainaus saman kirjan takakannesta.
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suomalaista, joista suuri osa teki ldhtépaiatoksen 1890-luvun
vaihteen jilkeen.’

Vaikka siirtolaisuutta on tutkittu Suomessa paljon, siirto-
laisnaisten vaiheista ja toiminnasta Pohjois-Amerikassa tiede-
ta4n kuitenkin verrattain vihin. Etenkin heid4n vaikutuksensa
musiikkiin, ja naisten toiminta yleisesti kulttuurin parissa on
jaanyt suurelta osin historian hamairiin. Kiinnostavaa on, etti
vaikka Pohjois-Amerikkaan suuntautunut siirtolaisuus oli aika-
kauden ja olosuhteidenkin sanelemana miesvaltaista, miehet
palasivat naisia useammin takaisin Suomeen. Tisti johtuen
sukupuolten vilinen maiirillinen epitasapaino ei siirtolaisten
keskuudessa ollut lopulta kovinkaan suuri. Siirtolaisuustutkija
Reino Keron mukaan vuonna 1910 Yhdysvaltojen Suomessa
syntyneistd ja suomea puhuvista siirtolaisista 39 % oli naisia.
Kaksikymmenti vuotta myohemmin, 1930, naisten osuus oli jo
46 %. Itarannikolla naisten lukumaara saattoi joissakin osaval-
tioissa jopa ylittd4 miehet.* Kanadassa tilanne oli samansuun-
tainen: vuonna 1911 Kanadan suomalaisesta viestdstd naisia
oli 35 %, vuonna 1921 44 % ja vuonna 1931 42 %.” Tami on
kuitenkin seikka, jota tutkimuksessa korostetaan harvoin.

Tami artikkeli on katsaus suomalaisten siirtolaisnaisten
aktiiviseen toimintaan ja siihen, kuinka he sopeutuivat uuteen
pohjoisamerikkalaiseen yhteiskuntaan 1900-luvun alussa.
Tarkoituksena ei ole luoda kattavaa kuvaa tapahtumista, vaan
osoittaa erilaisten esimerkkien avulla naisten toiminnan moni-
puolisuutta janostaa esille heidin osuuttaan tihdn saakka hyvin
miehisend nayttaytyvissi Suomen siirtolaishistoriassa. Tarkas-
telu painottuu erityisesti pohjoisamerikkalaisessa tyévienliik-
keessa ja sen vaikutuspiirissi toimineisiin naisiin, silla tyévaen-
litke ja sit4 edeltanyt raittiusliike tarjosivat naisille monia kult-
tuurisia ja yhteiskunnallisia toimintamahdollisuuksia. Lisdksi

3  Ks. esim. Kero 1996 & 1997.
4  Kero 1997, 133.
5 Lindstrém 1991, 34-53.
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suurin osa siirtolaisiksi lihteneista suomalaisista kuului talon-
poikais- ja tyoviestoon, mika edisti osaltaan suomalaisnaisten
aktiivisuutta suhteessa Pohjois-Amerikassa 1900-luvun alku-
puolella kdynnistyneisiin keskusteluihin naisten aseman kohot-
tamisesta, tasa-arvosta ja dinioikeudesta. Artikkelin lopussa
hahmottelen my6s naisten roolia musiikin kentilla.® Tarkaste-
lun kohteena ovat erityisesti suomalaisten "tuplajuulaisten” eli
iww-laisten (Industrial Workers of the World eli Maailman Teolli-
suustyolaiset) laulukirjat ja niiden sisiltamét naisten kirjoitta-
mat tai naisista kirjoitetut laulut.

Naisten integraatio ja jarjestdytyminen
Pohjois-Amerikassa

Monet siirtolaisiksi ldhteneet naiset matkustivat miestensa
mukana, mutta etenkin 1890-luvulla ja sen jilkeen lihteneiden
joukossa oli monia 16-24-vuotiaita nuoria naimattomia nai-
sia, jotka matkustivat miesten tavoin Pohjois-Amerikkaan ty6n
peridssid.” Kanadansuomalaisia naisia tutkineen Varpu Lind-
stromin mukaan Suomesta Kanadaan saapuneet naiset olivat
usein naimattomia.® Yksin lihteneet naiset asettuivat tyypilli-
sesti suuriin kaupunkeihin, kuten Yhdysvalloissa New Yorkiin,
Chicagoon, Bostoniin ja Seattleen.” He tyollistyivit palvelijoina,
pesijattirini ja teollisuuden parissa. Suomalaiset naiset olivat
tiettavasti hyvan tyontekijain maineessa, mista johtuen ty6ta oli
tarjolla kaikille halukkaille: esimerkiksi palvelijanpaikkoja oli

6  Olen kisitellyt aihetta myds Rondo-lehdessi, jossa julkaisin siirtolais-
naisten musiikillista toimintaa kisittelevin artikkelin. Rondo-lehden
kirjoitus on eridinlainen tiivistelma tisti laajemmasta katsauksesta. Ks.
Rantanen 2020.

7  Ross & Wargelin Brown 1986, x; Wargelin Brown 1986a, 18.
Lindstrém 1991, 35.
Wargelin Brown 1986, 18.
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auki enemmin kuin ottajia. Pohjoisamerikkalaisissa kodeissa
tyoskennelleet piiat my6s amerikkalaistuivat — tai kanadalais-
tuivat — muita nopeammin, silli tyépaikoillaan heille opetettiin
maan tapoja sekid perehdytettiin myds paikalliseen muotiin.
Samalla monet suomalaistaustaiset usein alkeellisista maalais-
oloista tulleet naiset oppivat modernin maailman ihmeiti tyos-
kennellessiin kodeissa, joissa oli sihko, kaasuliesi ja erilaisia
kodinkoneita."

On kuitenkin syytd huomioida, ett pienipalkkainen palveli-
jantyd oli raskasta, eiki valttimaittd endd 1900-luvun kuluessa
houkutellut esimerkiksi syntyperiisii pohjoisamerikkalaisia tai
muista etnisistd ryhmista tulleita siirtolaisia. Pienikin palkka
oli kuitenkin suhteessa hyvi verrattuna moniin muihin siirto-
laisnaisten ammatteihin - tai naisten palkkoihin Suomessa.!!
Samalla Pohjois-Amerikka tarjosi nuorille naisille aivan erilai-
sen taloudellisen ja sosiaalisen vapauden kuin Suomessa olisi
ollut mahdollista saavuttaa.'

Osa maailmalle lihteneist4 naisista menestyi myos yrittdjina
seka osuustoimintaliikkeessd, joka oli tyypillinen liikkeenharjoi-
tusmuoto suomalaissiirtolaisten keskuudessa. Erityisen hyvin
suomalaisnaiset saattoivat tienata metsikdmppien emintinj."
Tavallisesti naiset 16ysivit t6ité joko tuttavien avulla tai tyonvi-
litystoimistoista, joita my6s suomalaiset yllapitivat.'*

Suomessa Amerikkaa kutsuttiin naisten paratiisiksi, vaikka
siellakin oli ongelmansa.'” Suomalaistaustaisia naisia paatyi
monien muiden siirtolaisnaisten tavoin my6s prostituoiduiksi.
Vaikka ty6 prostituoituna luo helposti vaikutelman hauraasta

10 Kero 1996, 178-179.

11 Kero 1996, 176-178. Suomalaistaustaisten siirtolaisnaisten tydmahdol-
lisuuksista ks. Ross 1986.

12 Ross 1986, 75.

13 Kero 1996, 179.
14 Kero 1996, 177.
15 Kero 1997, 133.

30



NAISET MUKAAN!

tai muulla tavoin yhteiskunnan hylkidamasta henkil6sta, Varpu
Lindstrém huomauttaa, ettid Kanadassa "suomalainen prostitu-
oitu ei ollut nuori harhaan johdettu tytt6” vaan noin 30-vuo-
tias tai usein myds sitd vanhempi nainen. Lindstrém tismen-
ta4, etti prostituoituina tyoskennelleet naiset eivit myoskain
valttamatta olleet rihjaisia tai homssuisia vaan siististi ja tyy-
likkaasti puettuja kauniita naisia, joista monella oli my6s kor-
keampi koulutus. Lisdksi heilli oli suhteellisen korkea palkka.
Lindstrém on arvioinut, etti kahta asiakasta palveltuaan pros-
tituoitu saattoi tienata kotiapulaisen kuukausipalkan verran.'¢

Kanadassa naiset toimivat my6s "koiratorppareina” eli viinan
salamyyjina. Koiratorppari oli tavallisesti vanhempi leskinai-
nen, joka tarvitsi perheensi eldttimiseen enemmain varoja kuin
laillisesta tyosta olisi ansainnut. Suomalaistaustaisia koiratorp-
pareita toimi Kanadassa 1920-luvulla noin 300. Heiti loytyi
lahes jokaiselta maan suomalaispaikkakunnalta. Asiakkaat oli-
vat yleensi suomalaisia miehii, ja laitonta alkoholin myyntii oli
mahdollista harjoittaa muun muassa tyémailla suomalaisnais-
ten pyorittimissd kapakoissa, joissa saattoi tydskennelld niin
ikaan prostituoituja.'” Koiratorpparit olivat seki ihailtuja etti
vihattuja, silla heilld oli "valtaa, omaisuutta ja yliote miehiin”.
He saattoivat omistaa ravintoloita tanssilattioineen, uhka-
peleineen ja yopymismahdollisuuksineen. Kieltolain aikaan
koiratorpparien pyorittimien salakapakoiden suosio kasvoi
entisestaan.'®

Osa naisista paityi vapaaehtoisesti tai pakon edessi kierta-
viksi kulkureiksi eli hoboiksi. Monet heistd pukeutuivat mies-
ten vaatteisiin, joko turvallisuussyisti tai protestiksi. Naisho-
bojen joukossa oli koyhien siirtotyolaisten lisiksi radikaaleja
maailmanmatkaajia, runoilijoita, taiteilijoita, feministeji ja
anarkisteja, jotka seikkailivat ympiri mannerta erilaisten

16 Lindstréom 1991, 176.
17 Kero 1996, 186.
18 Lindstréom 1991, 162-173.
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tapahtumien ja tyémahdollisuuksien perissi. Usein he loysivit
y6sijan tai pidempiaikaisen oleskelupaikan samanhenkisten
naisten luota. My®6s pitkill4 agitaatiomatkoilla kiertineet naiset
miellettiin joissakin yhteyksissa hoboiksi. Suomalaisia hoboja
Pohjois-Amerikassa tutkinut Jenni Stammeier liittd4 heidin
joukkoonsa muun muassa suomalaistaustaisen Sanna Kannas-
ton, johon palaan tissi katsauksessa my6hemmin. Kannaston
ja muiden suomalaisten aktivistinaisten esikuvia olivat ajan-
kohtaiset tunnetut amerikkalaisnaiset, kuten IWW:ssi mainee-
seen nousseet Matilda Robbins ja Elizabeth Gurley-Flynn, jotka
puhuivat aktiivisesti naisten oikeuksien ja tydskentelyolosuh-
teiden parantamisen puolesta.®

Yksi kiinnostava siirtolaisnaisten ryhma oli "housumaijat”
(Marys in pants). Nimityksell4 viitattiin muun muassa Michi-
ganin, Mainen, Wisconsinin ja Washingtonin osavaltioiden
laajoilla eradamaa-alueilla itsendisesti eldneisiin naisiin, jotka
huolehtivat itsestiin ja toimeentulostaan metsistimalld ja
kalastamalla.?

Vaikka siirtolaiskokemus luonnollisesti osoittautui joillekin
haastavammaksi kuin toisille, valtaosa Suomesta lihteneista
siirtolaisnaisista onnistui 16ytdmaan paikkansa uudessa ympi-
ristossi. Tyonteon ohella naiset osallistuivat aktiivisesti yhdis-
tystoimintaan, joka oli samaan aikaan vilkasta my6s Suomessa.
Yhteydet Suomeen olivat etenkin siirtolaisuuden alkuvaiheessa
tiiviit, mistd johtuen useat yhdistykset ja seurat saivat Suo-
mesta toimintamallinsa. Moni ensimmaisen polven siirtolai-
nen oli lisiksi osallistunut yhdistystoimintaan jo Suomessa.
Siirtolaisnaiset olivat mukana yhdistystoiminnassa yhdessi
miesten kanssa, mutta naiset perustivat myds omia toimikunti-
aan ja osastojaan, kuten ompeluseuroja. Lisiksi he osallistuivat

19 Stammeier 2019, 240-245.
20 Ks. Wargelin Brown 1986a, 20-23.
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aktiivisesti erilaisiin kulttuurisiin aktiviteetteihin ja loivat ver-
kostoja my6s laajemmin amerikkalaiseen yhteiskuntaan.!
Siirtolaisnaiset aktivoituivat my6s kustannusalalla perus-
taen omia sanomalehtiddn. Keskeisimmit Yhdysvalloissa
ilmestyneet naisten sanomalehdet olivat San Franciscossa
vuonna 1898 perustettu lyhytikiiseksi jaanyt Amerikan Suo-
metar seki naisten asemaan ja siirtolaisnaisten olosuhteisiin
perehtynyt Calumetin (Michigan) Suomalaisen Naisyhdistyk-
sen alullepanema Nauisten Lehti, jonka levikin ansiosta naisyh-
distysten perustaminen yleistyi my6s Michiganin ulkopuolella.
Sosialistinen, vuonna 1911 perustettu Toveritar osoittautui
menestykseksi. Valistuslehdeksi kuvailtu Toveritar sisalsi poliit-
tisia artikkeleita, kaunokirjallisuutta ja paikalliskirjeitd seka
yhteiskunnallisten ilmididen kasittely4 laajemmin. Lehdelli oli
myos lasten ja nuorten osasto. Toveritar lakkautettiin vuonna
1930, mutta sen julkaiseminen jatkui Superiorissa (Wisconsin)
nimelld Tyoldisnainen. Lehden nimi vaihtui vield kertaalleen
vuonna 1936, ja se ilmestyi lopulta nimelld Naisten Viiri vuo-
teen 1978 saakka. Varsinaisten naisille suunnattujen lehtien
lisiksi useampi siirtolaislehti julkaisi erillistd naisten osastoa.?
Naisten aktivoituminen yhdistystoiminnassa tapahtui
samoihin aikoihin amerikansuomalaisen tyévienliikkeen nou-
sun kanssa. Yhdysvalloissa ensimmaisia naisyhdistyksia olivat
vuonna 1893 Astoriaan ja San Franciscoon perustetut sisar-
seurat seki New Yorkiin perustettu Pyrkiji ja Calumetissa
seuraavana vuonna 1894 toiminta aloittanut Suomalainen
naisyhdistys. Pyrkijan tavoitteena oli ensisijaisesti suomalais-
ten kotiapulaisten ongelmien ratkominen ja helpottaminen.
Samaan tarkoitukseen New Yorkiin perustettiin myos Naisten
Osuuskoti, jonka tarkoituksena oli auttaa tydpaikan hankki-
misessa ja toimia samalla kotiapulaisten lomanviettopaikkana.

21 Ross & Wargelin Brown 1986, x. Ks. myos Kero 1997, 137-138; Lind-
strém 1991, 224.

22 Kero 1997, 136-137.
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My6s San Franciscon suomalaisnaiset perustivat omia
paikanvilitystoimistojaan.”

Edelldi mainittujen esikuvien mukaisesti naisyhdistyksii
perustettiin Yhdysvaltojen suomalaisalueille yhi laajemmin.
Naisten yhdistyksid perustettiin my6s Kanadassa. Lisiksi nai-
set kdynnistivit suomenkielisii sunnuntaikouluja ja englannin-
kielisia iltakouluja, perustivat kirjastoja ja pyrkivit myds muu-
tamilla paikkakunnilla jakamaan sairas- ja hautausapua.* Nai-
set olivat pakotettuja perustamaan omia "apukassojaan”, silld
yleisesti suomalaissiirtolaisten turvaksi perustettujen kassojen
toimintaperiaatteet kielsivit naisten jasenyyden. Ilman omia
kassoja vaarana oli, etti naiset saattoivat jiida esimerkiksi sai-
rauden yllattiessa ilman tarvitsemaansa tukea.”

Koska koulutettuja keski- tai yliluokkaisia naisjohtajia oli
pohjoisamerikkalaisissa suomalaisyhteiséissd vihin, naisjar-
jestdissa toimi satoja tavallisia tyotitekevid naisia, jotka huo-
lehtivat kokouksista, sanomalehtiartikkeleiden kirjoittami-
sesta, ammattiliittojen jirjestimisesti ja rahankeruusta. NAmi
naiset olivat tunnettuja ja arvostettuja paikkakunnillaan. He
eivit olleet teoreetikkoja tai idealisteja, vaan varsinaisia aher-
tajia, jotka huolehtivat yhdistyksissi niin naisten kuin mies-
tenkin asioista. Omissa seuroissaan naiset opettelivat kokous-
kiytint6jd, puhetaitoja, kirjoittamista, vaittelyd sekd yleisesti
esiintymisti yleisén edessi tavoitteenaan ottaa osaa yhteisén
toimintaan tasa-arvoisina jasenind.® Niin ollen siirtolaisyh-
teiséihin muodostui aivan omanlaisensa hierarkia, jolle
ei ollut vertailukohtaa Suomessa - tai esimerkiksi Kana-
dassa samaan aikaan vaikuttaneisiin luokkahierarkioihin:

23 Kero 1996, 180; 1997, 133-135. Naisten yhdistyksist4 ks. myss Wargelin
Brown 1986a, 25-33.

24 Kero 1997, 134-135.
25 Wargelin Brown 1986a, 24; Kero 1997, 134.
26 Lindstrém 1991, 224, 242-243.
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Kuva 1. Naiset osallistuivat aktiivisesti kuorotoimintaan. Sekakuoro oli
suosittu kuoromuoto sekd Suomessa ettd Pohjois-Amerikassa. Kuvassa
New Yorkin tyovientalon lauluseura 1900-luvun alussa. Kuvaldhde: Siir-

tolaisuusinstituutin arkisto.

suomalaisjirjestdissi johtoasemassa olleet naiset saattoivat
toimia yhtd hyvin kotiapulaisina, metsiakampan kokkeina tai
viinan salamyyjina.”’

Kiytossa ollut vihiinen vapaa-aika vietettiin usein haa-
leilla, joissa jarjestettiin myds naisille suunnattua ohjelmaa.
Sosialistihaaleilla poliittiset tavoitteet sekoittuivat sosiaalisen
toiminnan kanssa. Haaleilla jirjestettiin monipuolista kult-
tuuritoimintaa - iltamia, konsertteja, tansseja, niytelmis,
kokouksia seki kuorojen ja soittokuntien harjoituksia. Tiloissa
saattoi toimia my6s suomenkielinen koulu ja kirjasto. Haalit
olivat suomalaissiirtolaisten kulttuuritoiminnan keskuksia

27 Lindstrém 1991, 9.
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sekad Yhdysvalloissa etti Kanadassa. Etenkin tyévaenyhdistyk-
set olivat aktiivisia tapahtumajirjestijid. Koska politikointi oli
vain osa toimintaa, sosialistijirjest6ihin liityttiin monesta eri
syystd. Selvai kuitenkin on, etti suomalaistaustaisten siirto-
laisnaisten asema yhdistettyni heidan vaikutusmahdollisuuk-
siinsa uudessa ymparistossid mairitteli pitkilti naisten roolin
vallitsevassa poliittisessa ilmapiirissa.?

Siirtolaisnaisten poliittinen toiminta

Jo aiemmin tidssa katsauksessa mainitun suomalaistaustaisen,
sittemmin kanadalaistuneen historiantutkija Varpu Lindstro-
min ansiosta tiedimme tilld hetkelli kanadansuomalaisista
naisista huomattavasti enemmaén kuin Yhdysvalloissa vaikutta-
neista naisaktiiveista. Teoksessaan Uhmattaret — Suomalaisten
siirtolaisnaisten vaiheita Kanadassa 1890-1930 Lindstrém kay
lapi naisten vaiheita eri nikékulmista.”? Oman lukunsa tutki-
muksessa saa siirtolaisnaisten rooli tyévienliikkeessi. Lind-
stromin mukaan kanadansuomalaiset naiset olivat "sosialisti-
sen toiminnan innokkaimpia kannattajia”.*® Hianen lihtékohta-
naan on, etti naisten todellinen historia kuvaa heidin jatkuvaa
toimintaansa "miesten mairittelemissi maailmassa, mutta hei-
din omilla ehdoillaan”. Lindstrém hyédyntas tutkimuksessaan
"kolmikirkiseksi” nimeimiinsi metodia, jossa hin lihestyy
siirtolaisnaisten kokemuksia sukupuolen, siirtolaiskokemusten
ja etnisyyden nikékulmasta. Nami elementit muodostavat sen
kulttuurisen viitekehyksen, jossa suomalaistaustaiset siirtolais-
naiset toimivat.’!

28 Lindstrém 1991, 218, 222. Siirtolaisten sosiaalisesta toiminnasta haa-
leilla ks. esim. Kostiainen 2014; Virtanen 1986 & 2014; Rantanen 2017.

29 Ks. Lindstrém 1991.
30 Lindstrém 1991, 217.
31 Lindstrém 1991, 8.
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Kuten sanottu, suurin osa Suomesta Pohjois-Amerikkaan
lihteneisti siirtolaisista, Kanadaan muuttaneista lahes kaikki*,
olivat tyolaistaustaisia, mika edisti heiddn aktiivisuuttaan poh-
joisamerikkalaisessa tyovienliikkeessa. Tyoldisyyteen kuuluva
luokkatietoisuus, naisten danioikeuden asettaminen Suomessa
vuonna 1906 - ensimmaiiseni Euroopassa — sekid paiasy edus-
kuntaan vuotta mychemmin toivat osaltaan vauhtia siirtolais-
naisten keskuudessa kadynnistyneeseen naisasialiikkeeseen.
Yhdysvalloissa keskustelu naisten danioikeudesta eteni hitaam-
min ja vaihteli osavaltiokohtaisesti. TAman seurauksena naiset
saivat koko maan tasolla odottaa d4nioikeuttaan vield suhteel-
lisen pitkidin, vuoteen 1920 saakka. Kanadassa naiset saivat
rajoittamattoman &inioikeuden Quebecin provinssia lukuun
ottamatta vield titikin my6hemmin, vuonna 1922. Suomalai-
sia siirtolaisnaisia Yhdysvalloissa tutkineen Marianne Wargelin
Brownin mukaan 1800-luvun lopun varhaisessa naislitkkeessi
danioikeusasia ei noussut viela esille. Tiiviiden kotimaan yhte-
yksien vuoksi Suomen naisten saama 4danioikeus heratti kuiten-
kin siirtolaisnaiset pohtimaan asemaansa ja oikeuksiaan tar-
kemmin my6s Pohjois-Amerikassa, jossa Suomen tilanne muo-
dostui naisten oikeuksien malliksi ja merkitsi my6s oikeutusta
suoralle toiminnalle tasa-arvopyrkimysten ajamiseksi.”

Ennen tyoviaenliikkeen aktivoitumista raittiusliikkeelld oli
1890-luvulta lihtien tarked vaikutus naisten itseniisen toimin-
nan kehittymiseen amerikansuomalaisten keskuudessa etenkin
New Yorkin Brooklynissa ja Calumetissa Michiganissa. Varhai-
simpia tunnettuja naisten oikeuksia ajaneita suomalaisnaisia
olivat muun muassa Hanna Nyland Jarnefelt ja Maggie Walz
(Kontra Kreeta). Nyland oli New Yorkin ensimmaisen, vuonna
1893 perustetun Pyrkiji-seuran perustaja, ja oli seuraavana
vuonna perustamassa myds toista naisyhdistysti Brookly-
niin. Pyrkija-seurassa toimi kuoro, niytelmiseura ja apukassa.

32 Lindstrém 1991, 218.
33 Wargelin Brown 19864, 29.
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Lisdksi Nyland tunnettiin edelli mainitun Naisten Lehden
perustajana.*

Maggie Walz, alkuperiiselta nimeltaan Margareeta Johanna
Kontra Niiranen, oli keskeinen henkilé Calumetiin vuonna
1894 perustetun naisyhdistyksen taustalla. Nylandin tavoin
Walzilla oli keskeinen rooli Naisten Lehden vaiheissa.”> Walz
saapui Yhdysvaltoihin 20-vuotiaana ja aloitti tyduransa monen
muun suomalaisnaisen tavoin kotiapulaisena. Myshemmin hin
elatti itsensd kaupittelemalla muun muassa pianoja ja urkuja
ovelta ovelle harjoittaen samalla englanninkieltaan. Hanesti
tuli itsendinen yrittaji, business woman, joka sittemmin myds
kouluttautui kaupan alalla. Walzille naisten oikeuksista tuli
omantunnon kysymys ja han vaikutti monessa kokoonpanossa
asian puolesta pyrkien myds tiivistimaan yhteyksia suomalais-
ja amerikkalaisnaisten valilla. Hin my6s avusti siirtolaisnaisia
ja muita suomalaisia perustamalla iltakoulun, jossa oli mahdol-
lista opiskella englantia, amerikkalaista kotitaloutta ja keitto-
taitoja. Walz haaveili laajapohjaisen naisasiajarjestén perusta-
misesta Kuparisaarelle, mutta kannatuksen puutteen vuoksi
hin joutui lopulta luopumaan suunnitelmastaan. Nylandin
tavoin Walz oli suuri kulttuurin ystava ja osallistui mielelladn
erilaisten musiikki- ja muiden tapahtumien jirjestimiseen.
Kiinnostavaa on, ettd 1900-luvun alussa hin perusti suoma-
laiskommuunin Drummondin saarelle Michiganiin. Naisasian
tiimoilta Walz seurueineen sai my6hemmin kutsun Valkoiseen
taloon. Tami kertoo Walzin paneutumisesta tirkeini piti-
maiansa asiaan. Han ei tiettavasti koskaan avioitunut.*

Carl Ross kutsuu vuotta 1909 amerikansuomalaisten naisten
feministisen nousun vuodeksi. Tuolloin naisten yhdistysten
lukumiira kasvoi huomattavasti ja ddnioikeuskysymys nousi

34 Ross 1986, 75.
35 Ross 1986, 75.

36 Toiviainen 2003; Wargelin Brown 1986b, 152-155. Ks. myés Michigan
Women Forward. Maggie Walz.
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nikyvasti esille myds sanomalehdissi. Rossin mukaan Naisten
Lehdesti tuli dinioikeuspyrkimysten virallinen d4nitorvi. T4ssi
vaiheessa naiset alkoivat aktivoitua myds erilaisilla d4nioike-
uden puolesta jarjestetyilld marsseilla. Maggie Walz osallistui
nayttivisti naisten &inioikeusmarssille Lontoossa vuonna
1910, miki ilmeisesti toimi erdinlaisena pontimena suoma-
laistaustaisten naisten aktiivisempaan osallistumiseen Pohjois-
Amerikan suurissa kaupungeissa jarjestettyihin d4nioikeuspa-
raateihin.” Samaan aikaan suomalaisnaiset aktivoituivat myos
anarko-syndikalistisessa [IWW:ssi ja muodostivat jirjestossa
varsin d4anekkain ja lakkoalttiinkin joukon.*®

Sosialistinaiset eivit aluksi nousseet ajamaan naisten etu-
oikeuksia kovinkaan voimallisesti, silli sosialismia pidettiin
lahtokohtaisesti tasa-arvoisena aatteena, joka toteutuisi auto-
maattisesti, kun sosialismista tulisi vallitseva ideologia.*® Ros-
sin mukaan vuosi 1909 kaynnisti kuitenkin naisten omaehtoi-
sen poliittisen toiminnan myos sosialistien keskuudessa. Yksi
tirkeimmisti amerikansuomalaisista sosialistijohtajista oli
Ida Pasanen. Hin oli keskeinen vaikuttaja ja arvostettu johtaja
Yhdysvalloissa toimineessa Suomalaisessa Sosialistijarjestossa,
jonka perustajiin han my6s kuului.

Pasanen syntyi Suomessa, Asikkalassa vuonna 1872. Hianen
itinsi oli romani ja isi porvariperheen poika, joka ei koskaan
tunnustanut Idaa lapsekseen. Niin ollen Pasanen alkoi tyosken-
nelli jo seitseminvuotiaana. Hin toimi palvelijana varakkaissa
perheissi ja muutti 16-vuotiaana Helsinkiin jatkaen tyosken-
telyad palvelijana ja my6hemmin tehtaalla. Helsingissi Pasa-
nen kivi tyon ohella iltakursseilla, joissa kuuli muun muassa
Viin6 Voionmaan ja A. F. Tannerin luentoja. Han opiskeli kir-
joittamista, puheiden pitimistd, parlamentarismin periaat-
teita, maailmankauppaa ja yhteiskuntapolitiikkaa. Opiskelunsa

37 Ross 1986, 74-77.
38 Esim. Goings 2010.
39 Wargelin Brown 1986a, 30.
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my6ta Pasanen omaksui sosialistisen ajattelun, liittyi tyévien-
litkkeeseen vuonna 1896 ja pian tidmén jialkeen vaikutti jo johto-
asemassa sosialistinaisten toiminnassa. Tutustuttuaan Minna
Canthin ja muiden naisten oikeuksia ajaneiden esikuviensa aja-
tuksiin, Pasanen otti naisten asian omakseen. Han my6s tapasi
Canthin henkilékohtaisesti.*

Helsingissa Ida avioitui August Pasasen kanssa ja piti huo-
len siit4, etti hinen itseniisyytensa siilyi myds avioliitossa.
Hinelle elimi merkitsi muutakin kuin avioliittoa, lapsia ja
passiivisuutta. Avioliitto perustuikin rakkauteen, kuten Ida ja
August Pasasen tytidr on myohemmin kertonut. Ida Pasanen
siirtyi tyttdrineen Yhdysvaltoihin vuonna 1903 August Pasasen
perissé, joka oli lihtenyt jo kolme vuotta aikaisemmin pakoon
Suomessa kiristyvii poliittista ilmapiirid seka etsimaan tyota.
Perhe asettui ensiksi Cloquetiin, Minnesotaan, jonne Ida pian
perusti sosialistisen tyévienyhdistyksen. Cloquetista Pasaset
muuttivat Duluthiin ja edelleen Two Harboriin, jossa Ida otti
jilleen aktiivisen roolin paikallisessa yhdistyselamassa. Han oli
karismaattinen puhuja, taitava organisaattori ja suuri kulttuu-
rin ystava. Cloquetin mallin mukaan Pasanen perusti tyovien-
yhdistyksen my6s Two Harboriin (1907) ja ohjasi muun muassa
niytelmid seuran haalilla. Lisiksi Pasanen toimi opettajana,
kannatti sunnuntai- ja kesakouluja ja toimi ilmeisesti myéhem-
min seki opettajana etti johtokunnan jaseneni Work People’s
Collegessa Duluthin Smithvillessa. Vuonna 1922 koulusta tuli
Maailman teollisuustyélaisten (IWW) yllapitimi opinahjo.
Naisten danioikeus merkitsi Ida Pasaselle ennen kaikkea suku-
puoleen perustuvan vihittelyn loppumista.*

40 Wargelin Brown 1986b, 136-137. Pasanen myos kieltaytyi isinsd myo-
hemmin tarjoamasta avustuksesta opintoja varten toteamalla, etti oli
sithenkin saakka parjannyt hyvin ilman hinti. Wargelin Brown 1986b,
137.

41 Wargelin Brown 1986b, 138-139.
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Pasanen kiinnitti kaikessa toiminnassaan erityistd huomiota
naisten asemaan. Hin vaati naisten oikeuksien parantamista
avioliittoon, maanomistukseen seki avioliiton ulkopuolella syn-
tyneiden lapsien kohteluun liittyvissi lakiasetuksissa. Lisdksi
Pasanen nosti nikyvisti esille miesten ja naisten epitasa-arvoi-
sen aseman sosialistisessa tyovienliikkeessid huolimatta siit3,
ettd liike itse ajatteli tasa-arvon kuuluvan keskeisesti sosialis-
min ideologiaan. Naiset olivat hyvin perilli aikansa naisliik-
keen ja sosialismin periaatteista, mutta samalla tuskastuneita
oman toimintakykynsi rajallisuuteen, silla kiytinnén elami
seki perinteinen roolijako esimerkiksi miesten ja naisten t6i-
den vilill4 rajoittivat naisten toimintaa merkittivisti. Naisten
vastuulla olivat kodin askareet seka lastenhoito, jotka sitoivat
naiset kotiin pitkdn tyopiivan jilkeen. Pasasen aloitteet eivit
saaneet kannatusta sosialistimiesten piirissi, mutta edistivit
naisten kiinnostusta yhteistoimintaan.*

Kysymys siit4, missa vaiheessa naisten olisi mahdollista opis-
kella ja osallistua toimintaan jokapaiviisen elimin seki kodin
ja ty6én asettamine velvollisuuksineen, oli aiheellinen. Keskus-
telu johti kasvavaan kritiikkiin miehis, kirkkoa ja yhteiskun-
nan valtajirjestysti kohtaan. Lisiksi pitkat vilimatkat seka
kielitaidon puute rajoittivat naisten toiminnan aktiivisuutta
sekd kanssakdymista paitsi suomalaistaustaisten my6s muiden
etnisten ryhmien naisten kanssa.*

Nylandin ja Walzin tavoin my6s Ida Pasanen uskoi kulttuu-
riin, etenkin teatterin kehitt4dvain vaikutukseen, ja lisiksi nuor-
ten kouluttautumiseen. Pasasen mukaan koulutus oli ainoa tie
yksilon vapauteen ja valistumiseen. Suomalaisen Sosialistijar-
jestén perustamiskokouksessa vuonna 1906 Minnesotan Hib-
bingissi han nosti esille nuorison opiskelun edut kiyttien esi-
merkkini omaa tarinaansa.*

42 Ross 1986, 78-80. Ks. myés Wargelin Brown 1986b, 139.
43 Lindstrém 1991, 217-218.
44 Wargelin Brown 1986b, 136-137.
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Ida Pasanen ei ollut aatteensa kanssa yksin. Lisiksi Suo-
men naisten Adinioikeuden toteutuminen kiinnosti Pohjois-
Amerikassa my6s laajemmin. Muun muassa Carrie Chapman
Catt, yksi tunnetuimmista naisten oikeuksia ajaneista naisista
Yhdysvalloissa, nosti Suomen naisten danioikeuden esille nais-
asian suurena voittona Kansainvilisen naisten vaalioikeuslii-
ton (International Woman Suffrage Alliance) kongressissa K66-
penhaminassa. Samassa kokouksessa suomalainen Alexandra
Gripenberg piti kutsuesitelmidn.* Catt jopa vieraili Suomessa
vuonna 1908, jolloin naisten &inioikeuskongressi pidettiin
Amsterdamissa. Catt oli yhdistinyt matkaansa Suomen edus-
kuntavaalien seuraamisen paikan pdilla.* Gripenbergin tavoin
suomalainen naisasialiikkeen aktivisti, sittemmin RKP:n kan-
sanedustaja Annie Furuhjelm tunsi Cattin. Furuhjelm toimi
muun muassa Budapestissi jirjestetyssd naisten danioikeus-
liiton seitseminnessa kongressissa ensimmadisend varapuheen-
johtajana Cattin hoitaessa puheenjohtajan tehtavai.?’

Siind missi Pohjois-Amerikassa oltiin kiinnostuneita Suomen
asioista, myo6s suomalaisessa sanomalehdistéssi seurattiin esi-
merkiksi Maggie Walzin ja muiden nikyvisti toimineiden suo-
malaistaustaisten naisten vaiheita. Edelld mainittujen ohella
heidan joukkoonsa kuului vield muun muassa Sanna Kannasto,
johon viittasin jo aiemmin. Hinet valittiin ensimmaiseksi suo-
malaiseksi (palkatuksi) puhujaksi Kanadan sosialistisen puo-
lueen kokoukseen Torontoon vuonna 1908. Kannastosta tuli
suosittu puhuja ja naisihanne, joka kiersi kivellen, tai mahdolli-
suuksien mukaan junalla, haastavissa oloissa metsikampalta ja
syrjakylilts toiselle yopyen sielld mista sattui yésijan saamaan.
Hin puhui seki miehille etti naisille, mutta pyrki vaikuttamaan
etenkin naisiin, jotta nimi perustaisivat omia naisosastoja ja
osallistuisivat enemmin sosialistisen liikkeen toimintaan.

45  Uusi Aura 12.8.1906 (no 183) s. 5.
46 Uusi Suometar 27.6.1908 (no 145) s. 5.
47 Uusi Suometar 22.1.1913 (no 17) s. 5.
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Kiertueet saattoivat kestdi jopa puolitoista vuotta kerrallaan.
Etenkin Venijin vallankumouksen (1917) jilkeen Kannasto
sai poliisit perdinsi ja joutui piditetyksi useampaan kertaan.*
Kannasto leimattiin yhdeksi Kanadan vaarallisimmista radikaa-
leista ja hanet yritettiin jopa karkottaa maasta. Téss4 ei kuiten-
kaan onnistuttu.”

Pohjois-Amerikassa vaikuttaneista suomalaisista naisakti-
visteista maininnan ansaitsee myos lehtialalla toiminut runoi-
lija, kirjailija ja kommunisti Helmi Mattson, joka oli Kannaston
tavoin tunnettu puhuja suomalaisyhteiséissi, etenkin naisten
keskuudessa. Mattson oli toiminut kommunistisen Toveritar-
lehden paitoimittajana ja kirjoitti lisiksi Eteenpdin-lehteen.™
Hin sepitti my6s lauluja.

Muita tuotteliaita, naisten aseman parantamiseen kantaa
ottaneita kirjoittajia ja runoilijoita olivat lisiksi, vain muutamia
mainitakseni, sosialistiksi itsedin tituleerannut Jenny Trast,
New Yorkissa palvelijattarena tyoskennellyt Hilma Lander,
Torontossa vaikuttanut Klaudie Parkkonen seki nimimerkilld
Regina H-s tunnettu nainen, jotka kaikki kirjoittivat aktiivisesti
Toverittareen.”’ Regina H-s:n runossa "Nukkuville Suomisis-
koille” vilittyy kuvaavasti taistelu naisten oikeuksien puolesta
seka pyrkimys naisten herittamiseen oikeuksiensa ajamiseen:

48 Stammeier 2019, 235-238.

49 Stammeier 2019, 249. Sanna Kannastosta ks. myés Lindstrom 1991,
237-246.

50 Stammeier 2019, 248-249.

51 Niemeld 2020, henkilékohtainen tiedonanto 20.3.2020 ja 25.3.2020. Kii-
tan lampimaésti Juha Niemeld4 hanen avustaan naissiirtolaisten toimin-
nan kartoittamisessa.
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Herii herda Suomisisko
vapauttas vaatimaan!
Vain taistelulla ainoastaan
sorronkahlees katkeaa.

Herii herda Suomisisko
nouse kosta sortajas!
Uuden ihmiskunnan onni

riippuu sunkin tarmostas.*

Naiset musiikkitoiminnassa

Musiikilla oli keskeinen asema siirtolaisten keskuudessa, eten-
kin ty6vienliikkeessid. Myos siirtolaisnaiset olivat aktiivisia
musiikin saralla, vaikka heid4dn toiminnastaan sen parissa tie-
detdin vain vihin. Naiset muun muassa lauloivat kuoroissa ja
kirjoittivat lauluja. Naisista my6s kirjoitettiin lauluja. Tyova-
enliikkeen suopeus monipuoliselle musiikki- ja muulle huvitoi-
minnalle edisti naisten osuutta laulujen kirjoittajina ja runojen
sepittijina liikkeen piirissi. Tisti johtuen suomalaissiirto-
laisten ty6vienliikkeen laulukirjoista 16ytyy useampia naisten
sepittdmii kappaleita.

Naiset toimivat myo6s kiertdvind muusikoina. Ehki tunnetuin
uransa muusikkona tehnyt suomalaistaustainen nainen oli har-
monikansoittaja Viola Turpeinen, jonka John Rosendahl "16ysi”
Turpeisen ollessa vain 16-vuotias. Rosendahl, oikealta nimel-
tadn Juho Hugo Hemming, soitti viulua, banjoa ja rumpuja.
Han oli saapunut Suomesta Yhdysvaltoihin yhdessa veljensa
kanssa vuonna 1908. Rosendahl kuuli Turpeisen soittoa suo-
malaishaalilla Michiganissa, niki hinen potentiaalinsa muusik-
kona ja houkutteli mukaansa kiertueelle. Rosendahl toimi paitsi
Turpeisen soittoparina my6s hinen managerinaan kouluttaen

52 Koko runo julkaistu Toveritar-lehdessd 25.1.1916.
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1

bt

Kuva 2. Viola Turpeinen oli ja on ehki edelleen tunnetuin suomalaistaus-
tainen nainen Pohjois-Amerikassa, joka elitti itsensd kiertdvinid muusik-
kona. Kuvassa Turpeinen (vas.) poseeraa yhdessi Sylvia Polson kanssa,
joka esiintyi yhdessd Turpeisen ja John "Jukka” Rosendahlin kanssa 1930-
luvun taitteessa. Kuvaldhde: Siirtolaisuusinstituutin arkisto.
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Turpeisesta aikansa tihden. He esiintyivit yhdessi tehden
laajoja kiertueita suomalaisyhteis6issi ympari Yhdysvaltoja ja
levyttivat™ useita kappaleita seki Victor- ettd Columbia-levy-
yhtiéille New Yorkissa. Kiertueiden ja levytysten lomassa Tur-
peinen sai soittotunteja parhailta italialaisilta harmonikansoit-
tajilta. Myohemmin duo kasvoi trioksi, kun nuori, Turpeisen
tavoin harmonikkaa soittava Sylvia Polso liittyi Turpeisen ja
Rosendahlin joukkoon 1930-luvun alussa.*

Niin sanottujen naisten laulujen nikoékulmasta erityisen
kiinnostavan kokonaisuuden muodostavat suomalaisten "tup-
lajuulaisten” (IWW) julkaisemat kolme laulukirjaa: Proletaari-
lauluja (1918), Palkkaorjain lauluja (1920) ja Raatajain lauluja
(1925). Kirjat sisiltiavat useampia naisten kirjoittamia, naisista
kirjoitettuja tai naisille kohdistettuja lauluja. Ne eivit kisittele
siirtolaislauluille tyypillisia aiheita, kuten rakkautta tai koti-
maankaipuuta, vaan keski66n nousevat naisten aktiivisuuden
korostaminen, edistiminen ja esiintuominen seki siirtolaisten
kohtaamat konkreettiset yhteiskunnalliset ongelmat. Vaikka
naisten sepittamat laulut olivat vihemmist6ssa laulujen koko-
naismiiridin nihden, ne kertovat kuitenkin naisten osallistu-
misesta liikkeen toimintaan ja myds laulujen sepittimiseen,
joka tyovienliikkeessa vaikuttaa 1900-luvun alussa olleen paa-
asiassa miesten tehtdva samalla tavalla kuten monet muutkin
vastuutoimet. Lisdksi on tidrkeidi huomioida, etti monet lau-
luista kisittelevat tyolaisia yleisesti, "veljia ja siskoja”, sekd mie-
het ettd naiset huomioiden. Niin ollen selke4i jakoa miesten ja
naisten laulujen valilla ei ole syyta eika tarpeenkaan tehdi. On
kuitenkin kiinnostavaa tutkia tarkemmin niiden niin sanot-
tujen naisten laulujen luonnetta ja sisilt6a. IWW kannatti

53 Myés muut naiset levyttivit yhdysvaltalaisille levy-yhtisille. Heitd oli-
vat muun muassa laulajat Aino Saari, Lilly Leeman-Lehtimiki ja Katri
Lammi.

54 Ks. tarkemmin Rantanen 2019.
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niakyvisti tasa-arvoa niin naisten, miesten kuin eri etnisten
ryhmienkin valilla, miki niyttaytyy lauluissa selkeésti.

Kirjojen perusteella yksi suosituimmista naisten aktiivi-
suutta kisittelevistd kappaleista oli suomennos IWW:n tir-
keimmin lauluntekijin, ruotsalaistaustaisen Joe Hillin sepitti-
maisti laulusta "Rebel Girl”. Laulu 16ytyy suomennettuna kai-
kista kolmesta suomenkielisesta laulukirjasta: Proletaarilauluja-
ja Palkkaorjain lauluja -kirjoista nimelld "Kumousnainen” ja Raa-
tajain lauluja -kirjasta nimelld "Tytté Kapinan”. Laulun nimien
eroavaisuudesta huolimatta niiden sanoma on kuitenkin sama.
Hill teki laulun hyvalle ystavilleen, jo aiemmin artikkelissa mai-
nitulle Elisabeth Gurley Flynnille, joka oli aktivisti, feministi,
suffragetti ja INW:n ndkyva johtohahmo. Gurley Flynn toimi
aktiivisesti yhteiskunnallisissa asioissa my6s IWW:n ulkopuo-
lella. "Rebel Girl” oli kunnianosoitus naisten tyolle ja vaikutuk-
selle IWW:ss4, ja samalla sen avulla pyrittiin houkuttelemaan
lisaa naisia mukaan toimintaan.

Vallankumous, vallankumous

kas siini kuin naisen on tunnustus.
Rohkeutta ja tarmoa tuo,
toverilleenkin intoa luo.

— Meilld monta jo on.
Lis4i tarvis on

saada naisia Suur’ Unioon.
Niin suurta vain.

On rinnakkain

Kiyda taistelohon.”

Hill itse kannatti naisten aktiivisempaa osallistumista liik-
keeseen ja kerrotaan, etti odottaessaan Salt Lake Cityssi

55 Proletaarilauluja 1918, 73-74. "Rebel Girlin” siavelmii hyoédynnettiin
my6s muiden laulujen taustalla, esim. Palkkaorjain lauluja 1925, 53-54.
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kuolemantuomionsa® tiytintdénpanoa, Hill kirjoitti Gurley
Flynnille seuraavaa:

Sini olit innoittajani, ja kun sivelsin Kapinallistytténi, sind olit
taalld ja autoit minua. Koska sini olit idean antaja, haluan nyt,
mennessini pois, antaa sinulle kaiken kunnian laulusta. Yrita
nyt l6yta4 samanlaisia kapinallistytt6jd kuin itse olet, silld heita
tarvitaan, ja tarvitaan todella kipeasti.”’

Samankaltainen tavoite oli kappaleella "Yl§s naiset”, jossa
kaikkia naisia kehotettiin osallistumaan toimintaan, silla: "Ei
vapauteen lie, 00’ muu kuin taiston tie”.”® Laulussa kisiteltiin
naisten asemaa “orjina”, aviomiestensikin alamaisina "uhrinau-
toina”, jonka oli kuitenkin aktivistisen toiminnan my6td mah-
dollisuus muuttua. Samalla laulussa kehotettiin unohtamaan
naisille tyypillisena pidetty arkuus, ujous, heikkous ja kainous,
ja sen sijaan liittym&an taisteluun, joka tulisi vapauttamaan
naiset "sorron” alta: "Ei jirkeAmme nii, saa endi pimittaa”.

Siis siskot kaikki taiston kalpaan!
Et 0o si halpa.

sill’ meill’ on valta.

Uljaasti riviin astukaamme

ja poistakaamme

td4 sorron ies!”

56 Hillii syytettiin murhasta, jota hin ei todennikéisesti kuitenkaan teh-
nyt. Tasti syystd oikeudenkiynti sai Yhdysvalloissa paljon huomiota.
American Federation of Laborin (AFL) puheenjohtaja Samuel Gomper-
sin ja kirjailija Helen Keller olivat yhteydessi presidentti Wilsoniin, joka
vetosi Utahin kuvernéériin tuomion tarkistamiseksi. T4st4 ei kuitenkaan
ollut apua Hillille, joka ammuttiin 19.11.1915. Ks. esim. Saunio 1974, 76.

57 Saunio 1974, 75.

58 Proletaarilauluja 1918, 74-76.

59 Proletaarilauluja 1918, 74-76.
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Kuva 3. "Rebel Girl” oli yksi Joe Hillin tunnetuimmista lauluista. Ameri-
kanruotsalainen Hill oli IWW:n tirkein lauluntekijd, jonka sepittdmid
kappaleita kdidnnettiin myés suomeksi. Kuvaldhde: Mills Music Library,

University of Wisconsin-Madison.
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"Y15s naiset” -laulun sanoittajaa ei tunneta, mutta sivynsi
perusteella se voisi hyvin olla naisen kirjoittama. Sini- ja me-
muotoja yhdistellen naisen alisteinen asema esitetain laulussa
tavalla, josta vilittyy voimakkaasti omakohtainen kokemus:

On meill4 siskot ain’
vaan ollut osanain
rimsut, helut,

lasten lelut.
Irstailijain imartelut.

- On kyllin karsitty,
jatteitd jarsitty;

on armopalat
narrein valat

meille syotetty.

Samaa teemaa jatkaa laulu nimeltid "Naiset taistoon”. Siini
naisia vaaditaan toimimaan miesten kanssa yhteisvoimin ja
avuksi niille, jotka "vankiloissa kuihtuvat”. IWW:n riveissa ei
ollut poikkeuksellista joutua vangituksi. Lisdksi Palkkaorjain
lauluja -kirjaan painettu ”Siskoille” kehottaa naisia yhteiseen
rintamaan:

Siis siskot kaikki taiston kalpaan.
isketdan halpaan nyt sorron salpaan.
Uljaasti riviin astukaamme,

ja poistakaamme t44 kahlevyo!®!

Myds suomalaisen sosiaalidemokraatin ja kansanedusta-
jan Hilja Pirssisen laulurunoja julkaistiin laulukirjoissa Hilja
Liinamaan nimell4, jota hin kaytti yhteni taiteilijanimen&an.

60 Proletaarilauluja 1918, 74-76.
61 Palkkaorjain lauluja 1925, 62-64.
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N4ita olivat muun muassa Proletaarilauluja- ja Raatajain lauluja
-kirjoissa julkaistu "Idin sankareille”.®> Pirssisen sepittimii
lauluja julkaistiin Pohjois-Amerikassa laajemminkin. Pirssinen
toimitti mydés muun muassa nuottipainoksen Laulukirja lap-
sille -laulukokoelmasta, joka julkaistiin Astoriassa, Oregonissa
vuonna 1914. Kokoelma on tiettivisti ensimmaiinen sosialisti-
sen tyovienliikkeen piirissi julkaisu suomenkielinen lapsille ja
heiddn perheilleen suunnattu laulukirja, joka sisélsi seki laulu-
jen sanat etti nuotit.*”

Tuntemattomaksi jainyt nimimerkki Emmi sanoitti laulu-
kirjoihin useamman kappaleen, kuten laulun nimelti "Raata-

"64 sekd oman versionsa tunnettuun siirtolaisten

jan isdnmaa
karuja ty6oloja kuvaavaan "Kaivantomiesten lauluun”®. INW:n
piirissd toimineet naiset protestoivat voimakkaasti kaivosten
huonoja olosuhteita vastaan ja radikalisoituivat entisestiin
yhé yleistyneiden kaivosonnettomuuksien myé6ti, joissa moni
menetti miehensi ja jii yksin huolehtimaan perheesti. Nai-
set osallistuivat myds lakkoihin, ammattiliittojen marsseille ja
onnettomuuksien jilkeisiin joukkohautajaisiin. Tapahtumissa
musiikilla, erityisesti torvisoittokunnilla oli keskeinen rooli
tunnelman luojana.®

Edelld mainittujen laulujen lisiksi Emmi laati sanat "I.W.W.
marssiin”, joka vaati kaikkia jarjestaytymaan ja liittymain "suu-
reen Unioon”.¥” Seka Proletaarilauluja- etti Raatajain lauluja
-kirjoista 16ytyy my6s suomennos amerikkalaisen Ellen Con-
nerin laatimaan kappaleeseen "Nouskaa, raatajat!” ("Stand up!
You Workers”).

62 Proletaarilauluja 1918, 17-18; Raatajain lauluja 1920, 13-14.
63 Liinamaa-Pirssinen 1914.

64 Proletaarilauluja 1918, 53; Raatajain lauluja 1920, 27.

65 Proletaarilauluja 1918, 43-54; Raatajain lauluja 1920, 28.

66 Lindstrom 1991, 222-223. Naisten aktiivisuudesta ks. my6s Wargelin
Brown 19864, 21-25 ja Goings 2010.

67 Proletaarilauluja 1918, 63-64; Raatajain lauluja 1920, 85-86.
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Kiinnostava naisen toimintaa ylistava laulu on vield Raata-
jain lauluja ja Palkkaorjain lauluja -kirjoissa julkaistu, Késsi Kaat-
ran sepittimi "Punasenristin tytt6”, joka kertoo naishoitajan
dramaattisen tarinan Suomen sisillissodan aikaisista tapahtu-
mista.® Kaatra pakeni sisillissodan jaloista Pohjois-Ruotsiin,
mista kasin hin toimitti sotaan liittyvii laulujaan seki Yhdys-
valtoihin ettd Neuvosto-Venjille. Ilpo Saunion ja Timo Tuovi-
sen mukaan "Punasenristin tytté” julkaistiin Pietarissa vuonna
1920 painetussa Kumouslauluja-kirjassa nimimerkilld Henkipat-
to.®? IWW:n laulukirjat osoittavat, ettd laulu julkaistiin samana
vuonna IWW:n toimesta my6s Yhdysvalloissa.

IWW:n laulukirjoissa julkaistiin useampia Suomen sisillis-
sotaan liittyvia vankileirilauluja. Niit4 sepittivit entiset puna-
kaartilaiset sekad heidin leskensi ja orvoiksi jidneet lapsensa.
Yhdysvalloissa levytetyt ja kirjoihin painetut vankileirilaulut
siséllissodan tapahtumista ovat olleet merkittdvissa asemassa
niiden siilymisen kannalta, silli Suomessa niiden esittami-
nen tai julkaiseminen oli sodan jilkeen vaikeaa.” Palkkaorjain
lauluja -kirjasta 16ytyy muun muassa koskettava laulu nimelta
"Hennalan vankileirilla”, jossa miesten lisiksi menehtyi tunne-
tusti my6s monia naisia.

Kenp4 vois kertoa kaikki ne kauhut

kun Hennalan leirilld kérsittiin?

Kun kuului vain riiske ja kivirin pauhut
kun veljii, siskoja surmattiin!

Voi, voi kurja Hennala!

Huutaapi jo taivas, maa:

Julmurit maahan nuo tallatkaa.”

68 Raatajain lauluja 1920, 9-10; Palkkaorjain lauluja 1925, 29-30.
69 Saunio & Tuovinen 1978, 153-154.

70 Kurkela 2006, 433-436.

71 Palkkaorjain lauluja 1925, 68-69.
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Vaikka laulun kertomus leiristi ja sen oloista on karmea, sen
tulevaisuudennikyma "uudesta huomenesta” sorretulle ty6va-
enliikkeelle on kuitenkin vankileirilauluille tyypillisesti toivei-
kas. Katkerasta tappiosta huolimatta "punakaartin taistelijat
uskoivat edelleen aatteensa voittoon”.”? TAmi ajattelumalli sopi
erinomaisesti IWW:n kiyttoon.

Ehka koskettavin IWW:n kolmesta laulukirjasta loytyvista
naisten tyostd ja olosuhteista kertovista lauluista on "Langen-
neen laulu”. Timo Tuovisen mukaan "Langenneen laulu” on
tiettavisti ainoa julkaistu suomenkielinen tyévienlaulu, jossa
puolustetaan seksityo6laisten oikeuksia. IWW:n ajaman tasaver-
taisuuden seurauksena prostituoiduille oli liikkeess3 jarjestetty
omat paikallisosastot. "Langenneen laulu” kertoo karua kielta
tyon varjopuolesta. Laulusta valittyy seksity6ldisten hipein ja
halveksunnan leimaama arki: "Mina leivan niin kallihin eesti,
elon kaikkeni uhrata saan!” Toisinaan asiakkaina saattoivat olla
samat henkil6t, jotka kritisoivat 4dnekkaimmin heidin ty6taan
paivanvalossa.”

Elon hurjaa nyt esitin draamaa —

Kas kun katselen verhojen taa:

nden monta tall’ "pyhdinkin” naamaa,
valevaatteet kuin viaistya saa.

Nyt syoskaa vain lokaanne, saastaa;
Alemmaksi en vaipua voi!

Mut verhot ken teiltiakin raastaa;
sydanvertani nikee siell’ - 0i!”

72 Kurkela 2006, 435.
73 Miettinen 2019.
74  Palkkaorjain lauluja 1925, 73-74.
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Myés tamin laulun sanat ovat erityisen henkilékohtaiset ja
kertovat prostituoidun tyosta tarkasti. Ehka kirjoittaja on har-
joittanut ammattia itse tai ainakin ndhnyt sen lahelta.

Palkkaorjain lauluja -kirjasta loytyy vield kaksi haikeaa &iti-
aiheista laulua "Aidin haudalla””* ja "Aidin huolet””®. Molempien
laulujen teemana on orpous, kun raskas ty6é on uuvuttanut, tai
todennikéisesti tulee tulevaisuudessa uuvuttamaan, seki isan
ett aidin.

Naisten aani esiin

Siirtolaisiksi ldhteneet naiset olivat poikkeuksellinen ryhmi,
joka erottui muista. Varpu Lindstrémin mukaan kanadansuo-
malaisten siirtolaisnaisten kehittimit puolustusvalmiudet
suhteessa sukupuoleensa kohdistuneisiin epiluuloihin, arvos-
teluun ja stereotypioihin olivat usein uhmamielisid. Lahties-
saan pitkaille matkalle Atlantin toiselle puolelle siirtolaisnaiset
uhmasivat paitsi Suomen kéyhyytta ja kurjuutta myds omaa
ruumistaan, perinteisti luterilaista uskontoa ja Kanadan yhteis-
kuntaa seki lopulta jopa sen laillista ja poliittista jarjestysta.”

Perilla Kanadassa suomalaisille siirtolaisnaisille muodostui
omanlaisensa, varsin itsendinen historia tyovienliikkeessa.
Naisten "kdytannon sosialismi” painottui erityisesti juuri nais-
ten elamiin liittyviin aiheisiin.” Siirtolaisnaisten keskuudessa
itsensid kehittiminen opiskelemalla ja yleisesti valistusty6
naisten oikeuksien puolesta oli tirkedd.” Lisdksi kulttuuri oli
lahelld naisten syddnti ja taideharrastuksia pidettiin yleisesti
sivistdvina.

75  Palkkaorjain lauluja 1925, 76-77.

76  Palkkaorjain lauluja 1925, 81-82.

77 Lindstrém 1991, 9-10.

78 Lindstrém 1991, 222-223.

79 Wargelin Brown 1986a, 26-27; Lindstrém 1991, 225.
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Valveutuneisuus, aktiivisuus ja tietoisuus naisia ymparoéivista
ongelmista oli hammaistyttivaa tilanteessa, jossa suuri osa vas-
tuun kantaneista naisista oli kouluttamattomia ja kielitaidot-
tomia. He olivat poikkeuksellisen rohkea ryhmi, joka onnistui
l6ytamaan paikkansa miesten valloittamassa maailmassa ja oli
valmis uhraamaan itsensi aatteensa puolesta. Naiset muodos-
tivat turvaverkkoja auttaen, seuraten ja toisiaan tukien seki
arkipiiviisissi asioissa ettid sosiaalisessa toiminnassa: jirjes-
taytymisessd, puheiden opettelussa ja niiden pitimisessi, sano-
malehtikirjoittelussa seka lakkomarsseilla. Suuremmassa mit-
takaavassa tirkeimmiksi tavoitteiksi nousivat naisten tasa-arvo
ja danioikeus, joiden saavuttamiseksi kaikki kynnelle kykenevat
siirtolaisnaiset oli saatava mukaan. Tilannetta kuvaa erityisen
hyvin New Yorkissa palvelijattarena toimineen Hanna Lehtisen
laulu "Siskoille”, joka julkaistiin sanomalehdessi ja sosialistien
julkaisemassa Uudessa Tyovien Laulukirjassa vuonna 1912. Leh-
tinen kehottaa siskoja taistoon sivistyksen ja vapauden puo-
lesta ennen kuin on liian myo6haista:

Jatetaan siskot pimea pirtti
Kaykaimme valoa etsiméin
Kaikki ne kahleet katkomme irti,
Mi riisti onnen ja elaman.

Me etsimme onnea eliméasti
Sielumme rauhaa ja autuutta,
Emmeka haudan taakse siista.®

Laulussa vedotaan naisiin, jotta he ryhtyisivit toimeen lap-
siensa ja "armaidensa” hyviksi, kurjan ja synkan elaméan valtta-
miseksi ja vaaditaan "tasa-arvoa itsellemme uusien lakien laa-
dintaan”. Taisteluun oli Lehtisen mukaan lahdettiva tarmok-
kaasti ja arvokkaasti, silld niin oli mahdollista saada nikyvai

80 Niemeld 1997, 81; Uusi Tyévien Laulukirja 1912, 95-96.
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tulosta. Laulu paittyy muistutukseen tehtivin vaativuudesta
- tasa-arvoa ei ollut mahdollista saavuttaa ilman kovaa tyota:

Suuri on siskot, tehtivimme,
Ennen kuin eldmi uudistuu;
Ennen kuin toivomme nikevimme
Kuinka yhteiskunta uudistuu.®!

k3kk

Keitd nami rohkeat naiset olivat? Miti he tekivit selviyty-
akseen? Minkdilaiseksi heidan eliminsi muodostui kaukana
kotoa? Siirtolaisnaisten elami ja historia piirtyy esiin pienini
tarinoina. Monet kohtalot jaivit tuntemattomiksi, ja usein nai-
set ajautuivat aktiivisesta elamasta tahtomattaan hiljaisuuteen.
Yksi traagisimmista kohtaloista oli New Yorkin tyévienhaaleilla
tunnetuksi tulleella operettitihti Katri Lammilla, joka lihti
muusikkomiehensi Jukka Ahdin ja muiden taiteilijoiden kanssa
Neuvosto-Karjalaan luomaan menestyksekastd uraa. Vuosi oli
1930. Ei ole tietoa, oliko Lammi itse kommunismin kannat-
taja, mutta hinen tiedetdin esiintyneen suomalaistaustaisten
kommunistien yllapitdmalld Tyon temppeli -nimiselld haalilla.
Tamai ei kuitenkaan vieli todista mitdidn Lammin poliittisesta
eetoksesta, silld oli tavallista, etti taiteilijat esiintyivit suoma-
laishaaleilla puoluekannasta riippumatta. Matkaan on saatta-
nut houkutella my6s ystavien ja kollegoiden 1aht6paatos seka
tulevat tyémahdollisuudet, mutta on my6s hyvin mahdollista,
etti tyovienlauluja levyttinyt Lammi koki Neuvosto-Karjalan
ideologisen ilmapiirin omakseen. Tédhan viittaisi my6s hanen
miehensi Jukka Ahdin toiminta. Lammin tavoin Ahti levytti
tyovaenlauluja ja julkaisi lisiksi yhteisty6ssd Emil Parraksen

81 Uusi Tyovien Laulukirja 1912, 96.
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Kuva 4. Laulajapariskunta Katri Lammi ja Jukka Ahti olivat suosittuja

esiintyjid amerikansuomalaisten keskuudessa. Kuvassa pariskunta posee-
raa todenndkdaisesti Sirkusprinsessa-operetin néytoksessd Tydvien néyttd-
mén lavalla New Yorkissa. Kuvalidhde: Toivo Tammisen kokoelma, Siirto-

laisuusinstituutin arkisto.
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kanssa Petroskoissa vuonna 1933 nuoteilla varustetun laulu-
kokoelman Proletaarilauluja — Neuvostolaulujen ja ulkomaalaisten
tyoldisten kumouslaulujen valikoima. Kirjan toimittajien etuni-
met julkaistiin kirjassa ainoastaan etunimen ensimmaisells kir-
jaimella. Varmuudella tiedetidin, ettd toinen tekijéisté oli Emil
Parrasja on arveltu, etti toimittajapari J. Ahti on mit4 todenna-
koisimmin Jukka Ahti.®

Elami Neuvosto-Karjalassa alkoi lupaavasti. Lammi kuu-
lui Petroskoissa paikalliseen oopperaryhmiin ja toimi muun
muassa jazz-yhtyeen solistina. Tiettavisti han tyskenteli myos
Petroskoin radiossa.*> Lammin kohtalo kuitenkin sinetéitiin
monien muiden tavoin Stalinin vainoissa. Han ei paassyt hen-
gestddn, mutta hinet vangittiin ja karkotettiin pakkotyéhén
Aznisen Kalkkisaarelle. Lammin 1ht6 Petroskoista oli mieleen-
painuva. Muistitiedon mukaan Lammi nousi seisomaan hinti
kuljettaneen kuorma-auton lavalle tiydessi ooppera-asussa ja
lauloi Neuvostoliiton kansallishymnii pii taaksepiin taivu-
tettuna niin lujaa kuin pystyi. Lammi menetti vainoissa seki
miehensi ettd monta ystiviinsi ja kuoli ilmeisesti 1950-luvulla
Valamon vanhainkodissa.* Lammin tarina on yksi monista,
jotka kaipaavat selvittdmisti. On aika antaa niille rohkeille siir-
tolaisnaisille 44ni ja tuoda heidin tarinansa esiin.

82 Ks. esim. Saunio & Tuovinen 1978, 36.
83 Ranta 2000, 52.
84 Esim. Sevander 1993, 110-111; Weidenhamer 2005.
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Nuppu Koivisto

Kansanlauluja vai kupletteja?

Naisten lauluyhtyeet Suomessa 1890-luvulla

Urkujensoitossa esiintyi kaksi oppilasta, jotka oikealla ja tyydyt-
tavalld tavalla suorittivat tehtivansi. Samaa voi sanoa naiskuo-
rosta, jota harvinaista kyll4 osittain johtivat naispuoliset oppi-
laat. Emme voi havaita tillaisen harjoitustyypin hyodyllisyytta,
silld niin hedelmillista kuin naisen ty6 on ollut ja on edelleen
mitd erilaisimmilla musiikillisen taiteen osa-alueilla, niyttia
meistd tahtipuikko naisen kidessi yhti harmittomalta kuin
puumiekka lapsen kiadessa.!

Niin kommentoi Hufvudstadsbladetin arvostelija naisten kuo-
ronjohtokykya vuoden 1887 Helsingin musiikkiopiston jul-
kista nidytetta koskevassa kritiikissdan. Vaikka laulaminen oli
sivistyneist6én ja keskiluokan naisille hyviksytympi itseilmai-
sutapa kuin monet instrumentaalimusiikin muodot, naisten

1 ’Iorgelspel upptridde tvenne elever, hvilka pa ett korrekt och tillfredstal-
lande satt 16ste sina uppgifter. Detsamma kan sigas om fruntimmersko-
ren, hvilken egendomligt nog delvis leddes af gvinliga elever. Vi kunna
ej inse nyttan af detta slag af 6fning, ty sa fruktbringande 4n qvinnans
arbete varit och dr pa de mest olika omraden inom den musikaliska kon-
sten, synes oss dock taktpinnen i qvinlig hand lika oskyldig som trasabeln
ibarnets.” Hufvudstadsbladet 1.6.1887 (no 123) s. 2.
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asema kuoronjohtajina ei ollut viela vakiintunut.? Erityyppisten
naisvoittoisten lauluyhtyeiden kiertuetoiminta oli — ylioppilas-
kuorojen ohella - silti Pohjoismaissa 1800-luvun loppupuolella
vilkasta. T4rkeita esiintyjia olivat ennen kaikkea kapellimestari
Selma Borg (s. 1838), laulaja Josefine Woldstedt (s. 1848) seki
muutama 1890-luvulla "suomalaisen naiskvartetin” tai "suoma-
laisen naiskvintetin” nimell4 esiintynyt yhtye.’

Tassd artikkelissa tarkastelen pohjoismaisia, Suomen
suuriruhtinaskunnassa esiintyneiti naisten lauluyhtyeita
1870-luvulta 1890-luvulle. Vaikka aihetta on sivuttu seki suo-
malaisessa etti esimerkiksi ruotsalaisessa musiikintutkimuk-
sessa, naiskvartettien ja -kvintettien historiaa ei ole kirjoitettu
omana tarinanaan.* Erityistd huomiota kiinnitin yhtyeiden
ohjelmistoon seka esiintymispaikkoihin, jotka vaihtelivat juhla-
ja konserttisaleista varieteeteattereihin. Artikkelin keskiossa
on kaksi 1890-luvulla seka Suomessa ettéd ulkomailla varietee-
ravintoloissa esiintynytti lauluyhtyetta. Niiden vaiheita analy-
soin tapaustutkimuksenomaisesti.

Metodologisesti artikkeli nojautuu klassiseen mikrohisto-
rialliseen perinteeseen, jossa menneisyyden ilmisita pyritain
valottamaan uusin tavoin niin sanottujen “epityypillisten
tyypillisyyksien” avulla.” Vaikka naisten lauluyhtyeista ei ole
sailynyt erillisia, laajoja ldhdekokoelmia tai henkil6histori-
allisia kokonaisuuksia, niiden toiminnan kokonaiskuvaa voi

Ks. esim. Ohrstrém 1987, 33-37, 187; Myers 1993, 124.

Borgista ks. esim. Koivisto 2016; Josefine Woldstedtista on ldhivuosina
ilmestymassd Susanna Vilimien osana Sivelten tyttiret -hanketta kir-
joittama hakuteos-artikkeli. Niin Borg kuin Woldstedtkin ovat jaineet
Suomen musiikin historian tutkimuksissa l4hes kokonaan syrjain. Bor-
gista ovat tosin kirjoittaneet suppeasti Margaret McFadden seké Anders
Myhrman. Ks. McFadden 1999, 205-208; 1993; Myhrman 1979.

4 Yleisesitykseni aiheesta ks. Hirn 1997, 95-99; Myers 1993, 124-141.
Suuri osa Myersin listaamista naisten lauluyhtyeisti esiintyi myés Suo-
men kaupungeissa. Myers 1993, 139-141.

5  "Poikkeuksellisista tyypillisyyksista” ks. esim. Peltonen 1999, 28.
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hahmottaa erilaisia tiedonmurusia kokoamalla. Koska naisten
lauluyhtyeet liikkuivat muiden musiikkikokoonpanojen tapaan
hanakasti yli valtiorajojen, niiti on myos tarkasteltava osana
aikakauden kulttuuriviennin verkostoja. Transnationaalisuu-
den tutkimusperinteen hengessa tuon esille sitd, miten nais-
kvartetit tai -kvintetit muokkasivat omalta osaltaan mielikuvia
pohjoismaisuudesta tai suomalaisuudesta.®

Lihdeaineistoni koostuu pidasiassa sanoma- ja aikakausleh-
dista.” Arvokasta taustatietoa Helsingin huvieldmé&an liittyen on
tarjonnut lisiksi Affischen-pienpainatelehti 1870-luvulta.? Kier-
tavid naiskvartetteja ja -kvintetteji ei ole Suomessa aikaisem-
min juuri tutkittu, vaikka laulukulttuuri on muutoin herittanyt
akateemista kiinnostusta runsaasti.” Aihetta ovat kuitenkin
sivunneet musiikin ja huvielimin historioitsijat — etunenissi
1800-luvun huvikulttuurin kartoittamisessa perusteellisen
pohjatyén tehnyt Sven Hirn.!° Ruotsissa 1800- ja 1900-lukujen
naisorkestereita tarkastellut Margaret Myers on sisallyttanyt
viitoskirjaansa jonkin verran tdméan tutkimuksen kannalta eri-
tyisen arvokasta tietoa naisten lauluyhtyeista.!!

6  Transnationaalisuudesta ks. esim. Vertovec 2009; Pernau 2011. Kisitetta
on aiheellisesti kritisoitu monista nikokulmista, mutta esittivien taitei-
den ylirajaisten verkostojen tutkimuksessa sitd on mahdollista hyédyn-
tii edelleen hedelmallisilli tavoilla. Ks. esim. Laakkonen 2018.

7  Lehtiaineistoa on kiytetty ennen kaikkea Kansalliskirjaston Historialli-
nen sanomalehtikirjasto- ja Doria-tietokannoista.

8  Affischen-lehti (1873-1874, 1875-1876, 1878-1879 ja 1893-1894) on
saatavilla Kansalliskirjaston pienpainatekokoelmasta (Weckstrémin
kokoelma X). Lauluyhtyeiden jisenten eliminvaiheiden kartoittaminen
vaatisi tietysti laajaa arkistoty6ta eri puolilla Suomea. Se ei ole kuiten-
kaan timin artikkelin puitteissa osoittautunut tydekonomisista syista
mahdolliseksi.

9  Ks. esim. Hautsalo & Rantanen 2015.

10 Ks. erityisesti Hirn 1997, 95-99. Varieteeravintoloiden lauluohjelmis-
tosta ks. myos Jalkanen & Kurkela 2003, 214-216.

11 Myers 1993, 124-141.
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Pohjoismaiset naisten lauluyhtyeet

Kiertivi, kansan- ja ylioppilaslaulujen pohjalta kumpuava
yhtyetoiminta alkoi Skandinaviassa jo 1850-luvulla ja Keski-
Euroopassa vield aikaisemmin.’? Sen varhaisvaiheen kenties
tunnetuimpana edustajana voitaneen pitdd Ruotsin osalta
August Jahnkea (1821-1890), joka johti menestyksekkaasti
luotsaamiansa "kvartettilaulajia” eriniisilla ulkomaankiertueil-
la.’®* Sven Hirnin tutkimukset osoittavat, etti nimai ruotsalai-
set yhtyeet suuntasivat matkojansa Suomen alueelle jo 1850- ja
1860-luvuilta alkaen.'

Sanomalehtiaineistojen perusteella ilmié oli jo 1870-luvulla
vakiintunut Suomeen. Kotoperiisti lauluyhtyetoimintaa edus-
tivat esimerkiksi ylioppilaiden lauluyhtyeet, jotka kerasivit
1850-luvun lopulla rahaa konserteillaan oman ylioppilasta-
lonsa rakentamiseen.”” Seurueita saapui kuitenkin Suomeen
runsaasti myos muualta Skandinaviasta. Maassa esiintyi pia-
sdantoisesti joka vuosi jokin ruotsalainen lauluryhmai, joskus
jopa useampia.'® Suomessa tosin kiersivit vuodesta toiseen
lahinna samat yhtyeet, joista kuuluisin lienee H. Luttemanin
johtama niin sanottu Luttemanin kvintetti."” Konsertit olivat

12 Ks. esim. Hirn 1997, 95 ja Myers 1993, 125.

13 Jahnkesta ks. Hirn 1997, 95 ja 98. Suomalaisissa lehdissi timin tyyppi-
siin yhtyeisiin viitataan yleensa termeilla "qvartettsangarne” tai "natio-
nalsangarne”. Kvartetin késite oli tissa yhteydessd hyvin joustava: sel-
laisessa saattoi laulaa viisi, kuusi tai jopa kahdeksan jasenti. Esimerkiksi
Luttemanin kvintetisté saatettiin hyvinkin kayttaa kvartetti-termii. Ks.
esim. Hufvudstadsbladetin artikkeli 19.8.1879 (no 191) s. 4.

14 Hirn 1997, 95.

15 Ylioppilaskvartetin ohjelmat 15. ja 18.5.1858, Hereditas culturalis -tieto-
kanta, Abo Akademi. Ks. my6s Hirn 1997, 95-96.

16 Ks. esimerkiksi Hufvudstadsbladetin huvi-ilmoitukset 1870-1879.
Vuonna 1879 Suomeen eksyi esiintymiin myés virolainen “kansallis-
kvartetti”, joskin sen leima oli ainakin lehdistéssi melko kuriositeetin-
omainen. Hufvudstadsbladet 10.10.1879 (no 236A) s. 2.

17 Luttemanin kvintetistd tarkemmin ks. Hirn 1997, 98-99 ja 152-153.
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sanomalehtikritiikeista ja -artikkeleista paitellen paikallisen
yleisén suosiossa.

Ruotsalaisten lauluyhtyeiden konsertit painottuivat suuriin
kaupunkeihin. Kiertuetahti oli kova: yhtyeet pitivit usein muu-
taman konsertin kaupunkia kohden ja ne saattoivat pistaytya
esimerkiksi Helsingissd oleskellessaan Hameenlinnassa tai
Porvoossa yhden piivan konserttimatkalla.”® Kiertuekohteessa
esiinnyttiin yleensi paikallisella Seurahuoneella tai muussa
sivistyneiston suosimassa konserttitilassa.

Vaikuttaa silts, etti ruotsalaisilla lauluyhtyeilli oli Suomessa
kiertivia varieteeseurueita tai vaikkapa ravintolaorkestereita
korkeampi sosiaalinen status. Esimerkiksi Helsingissi ruotsa-
laislaulajat pitivit usein konsertteja Yliopiston juhlasalissa tai
Ylioppilastalolla.”” Tdhan lienee vaikuttanut pitkilti yhtyeiden
repertuaari, joka oli nationalistisesti virittynyttd: keskidssa
olivat kansan- ja ylioppilaslaulut, esimerkiksi Bellmanin, Wen-
nerbergin ja Sédermanin teokset. Joukosta 16ytyi toki myos
saksalaisperiisti kuoro-ohjelmistoa ennen kaikkea Franz Abtin

18 Esimerkiksi edelli mainittu Luttemanin kvintetti teki elokuussa 1879
Helsingissa konsertoidessaan pikavierailun Porvooseen. Hufvudstadsbla-
det 19.8.1879 (no 191) s. 1.

19 Legenda kertoo, etti kun entinen varieteediiva Jenny Spennert antoi
Helsingissd ensimmaisen laulukonserttinsa vuonna 1908, kaupungin
seurapiirirouvat pohtivat, oliko hin aikeissa tanssia tdssa arvokkaassa
paikassa ("tanker hon dansa i solennitetssalen?”). Tarinan todenperiisyys
on luonnollisesti kyseenalainen, mutta anekdootti kuvastaa osuvasti juh-
lasalin vakavahenkisti asemaa Helsingin konserttikulttuurissa. Samasta
seikasta kertoo my6s helsinkildisyleison kummeksuva suhtautuminen
afrikkalaisamerikkalaisen Fisk Jubilee Singers -yhtyeen esiintymiseen
Yliopiston juhlasalissa: vaikka arviot olivat myonteisis, esiintyjid pidet-
tiin heid4dn ihonvirinsi vuoksi sopivampina esiintymiin varieteessa
kuin arvokkaassa konserttitilassa. Spennert 1946, 122; Hirn 1997, 169.
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laulujen muodossa.” Jotkin yhtyeet suosivat esiintymisissdan
kansallispukuja (nationaldrigter).*

Vaikka pdiosa Suomessa toimineista ruotsalaisista "kan-
sallislaulajista” oli miehia, maata kiersi jo 1870-luvulla muu-
tama naisten lauluyhtye, joiden kaikkien nimi oli joko "svenska
damgqvartetten” tai "nya svenska damgqvartetten” (ks. Tau-
lukko 1). Kyseiset yhtyeet olivat suosittuja myés kotimaassaan
1870-luvulla, ja ne tekivit myos laajoja Ruotsin-kiertueita.”
Trendin huomasi myés Hufvudstadsbladetin Tukholman-kir-
jeenvaihtaja, joka raportoi aiheesta vuonna 1879 seuraavasti:
”Taiteilijoita ei kasva puissa, mutta aloittelijoita 16ytyy kuin sie-
nii sateella. Ilmio, joka tissd suhteessa taytyy ottaa huomioon,
on nykyisin muodostettavien ja ulkomailta onneaan etsivien
naiskvartettien suuri maari.”” Kuten kommentin rivien valista
voi lukea, naiskvartettien vastaanotto oli sukupuolittavaa ja
ajoittain vaheksyvaikin.

20 Hyvini esimerkkini Abtin suosiosta sekd muutoinkin kvartettien ohjel-
mistoista ks. "svenska nationalsdngarne” F. Wennstrémin E. Rosénin, F.
Lagerholzin, A. Hokenbergin, F. Chavén ja G. Kindludhin konserttioh-
jelma 4.5.1875. Hufvudstadsbladet 2.5.1875 (no 100) s. 4.

21 Ks. esim. Affischen-lehden juttu erdisti ruotsalaisesta naiskvartetista
29.3.1874.

22 Hufvudstadsbladet 11.6.1879 (no 133A) s. 2 ja 17.8.1879 (no 190) s. 2.

23 ”Konstnérer vexa icke pa tridd, men adepter uppstd som svampar ur jor-
den. En foreteelse, som i det hinseendet bér beaktas, 4r méngden af
damqvartetter, som numera bildas och i utlandet séka sin lycka.” Huf-
vudstadsbladet 11.6.1879 (no 133A) s. 2.
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(joht. Elise Littson)

Nimi Vuosi Kaupunki

Jahnkes Damgqvartett 1870 Helsinki, Turku

Danskt sdngsdllskap 1870 Tampere

Svenska damquartetten 1871-1872 Vaasa, Pori, Turku,
Helsinki, Viipuri

Nya svenska damgqvartetten (1) | 1875 Uusikaupunki, Naantali,
Helsinki, Tampere,
Viipuri, Lappeenranta,
Mikkeli, Joensuu

Nya svenska damgqvartetten (2) | 1877 Helsinki, Tampere

Svenska damquartetten 1887 Helsinki

Skandinaavinen naiskvartetti 1889 Helsinki, Tampere

Svenska damsextetten 1889, 1891 Helsinki

Brohman(-Péttinger)

Wasateaterns damsextett 1889 Helsinki

Kungl. Opera Damgquartetten 1892 Helsinki

frén Stockholm

Finska damqvartettgn24 1891-1892 Turku, Pori, Vaasa,
Oulu, Mikkeli, Tampere,
Kuopio, Helsinki

Finska damgqvintetten "Suomi” 1895-1896 Porvoo, Helsinki, Turku,
Pori

Finska damgqvartetten "Suomi” | 1899 Pori, Turku

Taulukko 1. Suomessa esiintyneet (skandinaaviset) naisten lauluyhtyeet
1870-1894. Lihde: Historiallinen sanomalehtikirjasto.

24 Tami yhtye esiintyi suomalaisten sanomalehtien tietojen mukaan myo6s

Tallinnassa ja Tartossa.
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Nais- ja miesyhtyeiden toiminta oli 1870- ja 1880-luvuilla
pitkilti yhteneviista kiertueiden, konserttipaikkojen ja ohjel-
miston suhteen. Naisyhtyeiden repertuaarissa esiintyi kui-
tenkin keskimiiraista vihemmin esimerkiksi sotimiseen, yli-
oppilaselimiin tai ryypiskelyyn keskittyvid kappaleita kuten
Bellman-lauluja.” Sen sijaan lehtiarviot ja puffit eli ennakkoon
julkaistut mainostekstit olivat naisyhtyeiden osalta 1870- ja
1880-luvuilla hyvin niukkasanaisia, joskin paiosin positiivis-
sdvyisi, eikd kirjoittelussa niy juuri sukupuolittuneita eroja.?
Sama tasapuolisuus ei Suomen 1860-1880-lukujen sanoma-
lehtien musiikkikritiikkia tutkineen Jukka Sarjalan viitéskir-
jan perusteella ulottunut naisten musiikilliseen toimintaan
yleensi.” Kuvaavaa onkin, ettd esimerkiksi Uuden Suomettaren
nimimerkki Cis — siveltiji ja musiikkitieteiliji Ilmari Krohn
- kommentoi viel4 vuonna 1892 "Suomalaisen naiskvartetin”
konserttia seuraavasti: "Laajalle nikyy siveltijissa ja yleisssa
levinneen kisitys naiskéérin alemmasta arvosta miesk6orin
suhteen. Viime aikoina on kuitenkin vihin vapauduttu tuom-
moisesta yksipuolisuudesta. Brahmsin ihastuttavat laulut var-
sinkin ovat olleet tienviittoina toiseen suuntaan.”

Myds Suomessa alettiin 1890-luvun alussa puuhata oman
naiskvartetin perustamista. Ensimmadisen kiinnostavan esi-
merkin tésti tarjoaa ylla mainittu suomalainen naiskvartetti
eli Finska damgqvartetten, johon kuuluivat Sofie Bonnevie (o. s.
Strémer), Ellen Hirvinen, Karin Hynén ja Anna Sarlin.” Yhtye

25 Moraalikysymyksisti ja 1800-luvun musisoivien porvarisnaisten reper-
tuaarivalinnoista ks. esim. Ohrstrém 1987, 27; Scott 1994.

26 Tyyppiesimerkkini ks. Hufvudstadsbladet 24.7.1875 (no 168) s. 2.
27 Sarjala 1994, 243.

28 Uusi Suometar 30.1.1892, (no 24), s. 3; ks. myés Uusi Savo 7.5.1892 (no
54) s. 2. Suomalaisen naiskvartetin ohjelmistoon kuului kansanlaulujen
ja pohjoismaisten siveltijien ohella nimenomaan Brahmsia. Ks. esim.
Uusi Suometar 31.1.1892 (no 25) s. 1.

29 Yhtyeen perustamisesta raportoivat lehtiartikkelit ilmoittavat Karin
Hynénin tilalle tunnetun laulunopettaja Rosina Tengénin. Ks. esim.
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perustettiin vuonna 1891, jolloin se l4hti ensi téikseen kiertu-
eelle Liansi-Suomen kaupunkeihin. Kvartetin toiminta jatkui
ainakin seuraavan vuoden loppuun asti.”® Syksylla 1892 yhtye
teki jopa kiertueen Tallinnaan ja Tarttoon, joissa se saavutti
menestysti.” Kvartetin jisenet olivat koulutettuja siityliisnai-
sia. Ryvhmai johtanut Bonnevie oli lisiksi oopperalaulaja Emmy
Achtén (o. s. Stromer) sisar, siis Aino Acktén ja Irma Tervanin
tati.*> Ohjelmisto sisilsi runsaasti suomalaista ja pohjoismaista
musiikkia — etenkin kansanlauluja, jotka oli sovitettu kvartet-
tikokoonpanolle.”” Kyseessa oli aikakaudelle tyypillinen, ruotsa-
laisen mallin mukainen naiskvartetti.

Vaikka naiskvartetti- ja kvintettitoiminta jii 1800-luvun lop-
pupuolen Suomessa vihdiiseksi, ainakin kaksi suomalaisnaista
oli aktiivisesti mukana "ruotsalaisten” naiskvartettien toimin-
nassa. Kyse on molemmissa tapauksissa urbaanista sivisty-
neistosti: varakkaan kokkolalaisen kauppiaan tyttarestd Selma
Borgista (s. 1838) seka professoriperheeseen syntyneesti Jose-
fine Woldstedtista (1848-1913).3* Viimeksi mainittu osallistui

Hufvudstadsbladet 24.4.1891 (no 109) s. 2. Tengén ei kuitenkaan kon-
sertti-ilmoitusten perusteella osallistunut yhteenkdian kvartetin esityk-
seen. Arvoitukseksi jai, oliko kyse toimittajien erheesti vai muuttuiko
kvartetin kokoonpano sen lihtiessi kiertueelle.

30 Yhtye esiintyi ilmoitusten perusteella ainakin vuosien 1891-1892 aikana
ainakin Turussa, Porissa, Vaasassa, Oulussa, Mikkelissi, Tampereella ja
Helsingissa seki lisiksi Kuopion ja Turun laulujuhlilla. Arvostelut oli-
vat padosin kiittavii. Ks. esim. nimimerkki H-a:mn juttu Vasabladetissa
17.6.1892 (no 49) s. 2; Abo Underriittelser 20.6.1892 (no 165) s. 1.

31 Vasabladet 3.12.1892 (no 97) s. 2, Uusi Suometar 18.11.1892 (no 269) s.
3. Margaret Myers mainitsee yhtyeen esiintyneen myos Ruotsissa. Myers
1997, 140.

32 Bonneviesta ks. Biograafisia tietoja Suomen naisista eri tydaloilla 1896, 20
seki Krohn 1927. Yhtyeen jasenten korkeasta koulutustaustasta ks. Lou-
nas 12.6.1891 (no 45) s. 3.

33 Ks. esim. Vestra Finland -lehdessi julkaistu konserttiohjelma 10.6.1891
(no 45) s. 1.

34 Selma Borgista tehty sukuselvitys 16ytyy Sibelius-museon arkistoaineis-
tojen yhteydesti. Borgin eldmii olen tarkastellut yksityiskohtaisemmin
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lehtimainintojen perusteella lyhyen aikaa erdidn Nya svenska
damgqvartetten toimintaan tammikuusta 1879 alkaen, kun
hinet otettiin yhtyeeseen avioliiton vuoksi yhtyeesti vetiyty-
neen Augusta Ekenbergin tilalle.” Selma Borgin ura sen sijaan
oli vihemmain konventionaalinen. Hin toimi ensisijaisesti The
Swedish Ladies' Vocal Quartet -nimisen yhtyeen organisaatto-
rina Yhdysvalloissa, mutta johti tarvittaessa myos suurta orkes-
teria omissa luentokonserteissaan.*

Suomalaiset lauluyhtyeet varieteealalla

Varsin erilaisen esimerkin naisten lauluyhtyetoiminnasta
1890-luvulla tarjoaa Finska damqvintetten Suomi -yhtye. Se
esiintyi Helsingin Seurahuoneella, Porvoossa, Turussa ja Porissa
syksylla 1895 ja suuntasi jilkeenpiin varieteekiertueelle Pieta-
rin kautta Saksaan seki Itdvaltaan, joissa yhtyeen konserttien
jarjestimisestd sekd mainonnasta huolehti impressaari Julius
Hansson.” Merkillepantavaa on, ettd Helsingissd kvintetti kon-

Mousiikin Suunnassa. Koivisto 2016.

35 Ruotsalaisen Lindesbergs allehanda -lehden mukaan Ekenberg aikoi avi-
oitua Suomessa “erdidn herra Walter Ekelundin kanssa” (’[...] i Finland
ingd i dktenskap med en herr Walter Ekelund”). Lindesbergs allehanda
31.1.1879 (no 5) s. 2.

36 Borg johti konsertteja muun muassa 10.12.1878 New Yorkin Chickering
Hallissa, 16.5.1879 Bostonin Music Hallissa ja 11.2.1879 Providencen
Music Hallissa. Ks. Koivisto 2016 seki Borgin leikekirja ja muut lehtileik-
keet seki konserttiohjelmat 1870- ja 1880-luvuilta, jotka ovat siilyneet
Turun Sibelius-museossa.

37 Aftonposten 20.9.1895 (no 145) s. 3. Samassa jutussa huhuttiin, etta kvin-
tetti oli saanut esiintymispyyntéji Amerikasta saakka. Marraskuussa
1895 ilmestyneessa jutussa yhtyeen mainitaan esiintyneen Tallinnassa,
mutta ainakaan suomalainen lehdisté ei seurannut sen kiertuetta pitem-
mille. Vuoden 1896 syksylla kvintetti esiintyi Venijan- ja Saksan-kiertu-
eensa jilkeen Helsingin sairas- ja hautausapukassan hyviksi jirjestetyssa
iltamassa. Marraskuun konsertista ks. Aftonposten 8.11.1895 (no 187) s.
3; Venijan- ja Saksan-kiertueesta ks. Hufvudstadsbladet 25.10.1896 (no
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sertoi Seurahuoneen varieteessa yhdessa kuplettilaulajien, "ser-
pentiinitanssijattarien” ja veniliisen Lusinski-balettiseurueen
kanssa.*® Lehtitietojen mukaan kvintettiin kuuluivat neidit P.
Lindeblad (1. sopraano), Lydia Jedischeff (1. sopraano), D. Brei-
lin (2. sopraano), Z. Wallenius (1. altto) ja Maria Héjlund (2.
altto).” Tamin yhtyeen toiminnasta ei muutamien ilmoitus-
ten seka paiasiallisesti kannustavien lyhyiden arvioiden lisiksi
juuri ole jaanyt muita jilkid kuin Program-bladetissa julkaistu
haaveellinen mainoskuva (ks. Kuva 1).

Kysymys oli kuitenkin mitd luultavimmin pikkuporvaris-,
tyoldis- ja kisityolaistaustaisista laulajista, jotka ansaitsivat
elantonsa musiikilla. Maria Héjlund ja Lydia Jedischeff esiin-
tyivit tiettivisti Turun teatterissa Ernst Ahlbomin seurueen
operettindytannoissa kevaalla 1897.% Hojlund kuului jo 1890-
luvun alussa Helsingin Ty6vienyhdistyksen laulukuntaan ja
esiintyi sekd Arbetets Viinner -yhdistyksen ettid Helsingin nuo-
risoseuran tilaisuuksissa.* Vaikuttaa silta, ettd myos Jedischeff
konsertoi sisaruksineen laulutriona keviilla 1899 Arbetets vin-
ner i Sérnds -yhdistyksen tilaisuudessa.** Talt4 pohjalta on pai-
teltivissi, ettd ainakin Jedischeffin ja Hoéjlundin perhetausta
tuskin oli ylemmassi keskiluokassa tai sivistyneistossa.

291) s. 6; Aftonposten 23.10.1896 (no 247) s. 1. Lisdksi ks. Program-bladet
15.9.1895 (no 7) s. 4; Borgd Nya Tidning 27.9.1895 (no 110) s. 1; Abo Tid-
ning 3.10.1895 (no 268) s. 1; Bjirneborgs Tidning 15.10.1895 (no 81) s.
3; Hufvudstadsbladet 21.9.1895 (no 256) s. 3; Nya Pressen 21.9.1895 (no
255) s. 2.

38 Ks. esim. Program-bladet 25.9.1895 (no 11) s. 4.

39 Ks. esim. Borgd Nya Tidning 25.9.1895 (no 109) s. 1ja 2.10.1895 (no 112)
s. 1; Aftonposten 20.9.1895 (no 145) s. 3.

40 Ernst Ahlbomin seurueen teatteriohjelmat, Hereditas culturalis -tieto-
kanta, Abo Akademi.

41  Uusi Suometar 31.3.1892 (no 75) s. 3; 6.4.1893 (no 78) s. 3; 11.4.1895 (no
84) s. 3; 5.4.1898 (no 78) s. 3; 5.1.1900 (no 4) s. 4; Tyémies 4.1.1899 (no
3)s. 4.

42 Hufvudstadsbladet 4.4.1899 (no 90) s. 5.
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Kuva 1. Finska damqvintetten herdtti huomiota esiintyessddn syksylld

1895 Helsingin Seurahuoneen varieteessa. Yhtyeen jéisenisti julkaistiin
jopa mainosvalokuva Program-bladet-lehdessd. Kuvalihde: Program-bla-
det 25.9.1895 (no 11) s. 4.

Mainoskuvan perusteella kvintetin julkisuuskuva ei juuri
eronnut muista aikakauden naisyhtyeisti — niin laulukvarte-
teista kuin naisten salonkiorkestereistakaan - juhlavine val-
koisine asuineen.” "Suomalaisen naiskvintetin” esiintymisiin
liittyivat tyypilliseen tapaan kansanlaulut seki Suomen kan-
sallisvireihin punaiseen ja keltaiseen soinnutetut ruusukkeet.*
Esiintymispaikkojen osalta yhtyeen profiili poikkesi kuiten-
kin 1890-luvun alun “suomalaisesta naiskvartetista”, joka
tuskin olisi jasentensi sosiaaliluokasta johtuen esiintynyt

43 Program-bladet 25.9.1895 (no 11) s. 4. Arvioista ks. esim. Abo Underrittel-
ser 1.10.1895 (no 266) s. 2.

44  Piivilehti 15.9.1895 (no 214) s. 3 ja Abo Tidning 3.10.1895 (no 268) s. 2.
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varieteetilaisuuksissa.*” Toisaalta Aftonposten mainitsi kvinte-
tin valmentajina arvostetut musiikkimiehet Alarik Ugglan ja
Ernst Schnéevoigtin.*

Myés wvuodelta 1899 loytyy mainintoja samannimisesti
yhtyeesta (Finska damqvartetten Suomi), jonka seitsemanhen-
kinen jasenisto kiersi kesilla 1899 Pohjoismaita ja jonka huhut-
tiin esiintyneen itsellensi Ruotsin kuninkaalle.”” Lehtijuttu-
jen perusteella ei ole tdysin selvii, oliko kysymyksessa sama
yhtye, joka esiintyi jo vuosina 1895-1896: jasenten nimii ei
mainita. Joka tapauksessa kvartetti toimi monilta osin samoin
periaattein. Esimerkiksi esiintymisasu oli konsertin ensimmai-
selld puoliskolla pitka valkea puku, johon oli talla kertaa kiin-
nitetty sinivalkoinen ruusuke. Ruotsin konserttiensa toisella
puoliajalla laulajat esiintyivit kansallispuvuissa, joihin kuu-
luivat "matalat, keltaiset nahkapieksut, jotka edelleen paran-
sivat Pohjanlahden toista puolta edustavien naisten tekemiai
vaikutusta”.*® Ohjelmisto koostui jilleen kerran tyypillisesti
suomalaisista kansanlauluista.*

Yhtyeen kiertuemanagerina esiintyi Helsinkiin asettunut
saksalaissyntyinen tanssipedagogi Elise Littson.” Impressaa-
ritaustaa hinelli oli jo entuudestaan. 1890-luvun puolivilissi

45 Sven Hirn tulkitsee virheellisesti, ettd kyse olisi tissd yhteydessi ollut
samasta Finska damgqvartettenista kuin vuonna 1891. Ks. Hirn 1997,
147. Lehtiaineisto todistaa kuitenkin, etti Seurahuoneella esiintyi eri
kokoonpano.

46 Aftonposten 14.9.1895 (no 140) s. 3; 20.9.1895 (no 145) s. 3; Pdiivilehti
15.9.1895 (no 214) s. 3.

47 Ks. esim. Vasabladet 22.7.1899 (no 87) s. 3; Suupohjan Kaiku 14.9.1899
(no 107) s. 2; Himaildinen 2.8.1899 (no 61) s. 2; Uusimaa 13.9.1899 (no
106) s. 2 ja Uusi Aura 23.6.1899 (no 143) s. 1.

48 7[Till dragterna] hora laga, gula ldderpjexor, som ytterligare férhoja int-
rycket af kvinliga representanter fran andra sidan Bottnen.” Vasa-Posten
28.7.1899 (no 60) s. 3. Myés timi yhtye on mainittu Myersin naiskvar-
tettilistassa. Myers 1993, 140.

49 Vasa-Posten 28.7.1899 (no 60) s. 3.
50 Littsonista ks. Hirn 1982, 81-82, 123.
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Littson nimittdin organisoi Jenny Spennertin ja erdin toisen
Ruotsalaisen Teatterin tanssijattaren esiintymiskiertueen Tal-
linnasta Odessaan. Varieteeteattereissa esitettyyn ohjelma-
numeroon kuului “espanjalaisia tansseja ja [romani]tansseja,
tirolilaistansseja, hollantilainen puukenkitanssi seka lystikas
pieni kohtaus Pierrot’n ja Pierretten hahmoissa.” Sittemmin
varietee- ja oopperauralle pdatynyt Spennert muistelee kiertue-
elimin karuja oloja seuraavasti:

[Tallinnassa] asuimme yksinkertaisessa [...] hotellissa lihelld
teatteria kaikki kolme samassa huoneessa. [...] Pitkilli juna-
matkoilla matkustimme aina kolmannessa luokassa ja meilli oli
eviit mukanamme: hapanlimppu ja makkara. Titi Littson leik-
kasilimpun jalaittoi palan makkaraa paille. Tdma oli ainoa, mita
saimme syddiksemme koko piivina. Joskus kun juna pysihtyi
jollekin asemalle, saimme ostaa lasillisen héyryavin kuumaa
teetd, jota tarjoiltiin samovaareista ravintolan tiskilt4.*

Vaikka "suomalaisen naiskvartetin” kiertueesta ei ole saily-
nyt muistelmia, on todennikéisti, etta kiertue sujui samanta-
paisessa hengessi. Spennertin mukaan Littsonin kanssa teh-
tyyn esiintyjisopimukseen kuului myés niin sanottu “supee-
raaminen” eli velvollisuus viihdyttda yleis66n kuuluneita
herroja illallisen merkeissid niytinnon jilkeen.”® Kaytanto oli

51 ”[...] spanska danser och [romernas] danser, tyrolerdanser, en hollindsk
dans med traskor samt en lustig liten sken med Pierrot och Pierrette.”
Spennert 1946, 43.

52 ”Vibodde i ett enkelt [...] hotell inte langt fran teatern, alla tre i samma
rum. Under de langa tagresorna dkte vi alltid tredje klass och hade vig-
kost med oss: en sur limpa och en korv. Tant Littson skar av limpan och
lack en korvbit pa. Det var allt vi fick oss till [...] pa hela dagen. Ibland
nir taget stannade vid nigon station, fick vi képa ett glas rykande hett
te, som serverades ur samovarer pa restaurangdisken.” Spennert 1946,
43-44. Sitaatti kdannoksineen on julkaistu myos viitoskirjassani. Koi-
visto 2019, 65.

53 Spennert 1946, 43.
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varieteealalla yleinen, ja Spennert mainitseekin sen kuuluneen
esimerkiksi Pietarin merkittivin Aquarium-teatterin tapoi-
hin.>* Littson kuitenkin esiintyi nuorten neitien esiliinana
illallisilla ja vahti tarkasti, ettd nam4 palasivat yoksi majapaik-
kaansa ilman miesseuraa.”

Varieteekulttuurin lauluyhtyetoiminta ei rajoittunut Suomen
kaupungeissa pelkistiin paikallisiin yhtyeisiin, vaan 1890-
luvun lopun suomalainen naiskvartetti ja -kvintetti perustettiin
epiilematti eurooppalaisten esikuvien pohjalle. Esimerkiksi
kapellimestari Gothov-Griunecken johtama lauluyhtye Wiener
Soubretten-Ensemble (Kuva 2), joka mainosti saksalaisessa
varieteealan Der Artist -ammattilehdessi jo 1880-luvulla, esiin-
tyi useita kuukausia Helsingin Seurahuoneella syksylla 1893.%
Yhtyeen ohjelmisto koostui aikakaudelle tyypillisesta salonki-
musiikista, muun muassa lukuisia Carl Michael Ziehrerin vals-
seista, marsseista ja polkista.”” Lisdksi laulajat esittivit huo-
mattavan paljon wienildisii lauluja seki kapellimestarin sivel-
tamid teoksia. Tassi suhteessa Wiener Soubretten-Ensemble
muistutti huomattavasti niin sanottuja "wieniliisii naisorkes-
tereita” (Wiener Damenkapellen), joista kehkeytyi 1890-luvun
eurooppalainen muoti-ilmis.*

54 Spennert 1946, 101-102. Spennert mainitsee valttyneensa tilta velvolli-
suudelta itse, silld hdnen sopimuksensa oli organisoitu Pariisin kautta, ei
suoraan Pietarista kisin. Aquariumin johto ei hinen kertomansa mukaan
suhtautunut asiaan suopeasti.

55 Spennert 1946, 43.
56 Program-Bladet 19.11.1893 (no 21) s. 1.

57 Ks. Program-bladetissa 15.11.1893-10.12.1893 julkaistut konserttioh-
jelmat; Helsingfors Aftonblad 15.11.1893 (no 125) s. 2 ja Program-bladet
10.12.1893 (no 30) s. 4. Ziehrer (1843-1922) tydskenteli tanssiorkeste-
rin kapellimestarina ja sivelsi muun muassa lukuisia valsseja. Ks. esim.
Rubey: "Ziehrer, Carl Michael”, Osterreichisches Musiklexikon.

58 Olen viitoskirjassani tarkastellut naisten salonkiorkestereita Suomessa
lahemmin. Ks. Koivisto 2019.
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Kuva 2. Ludvig Gothov-Griinecken johtama Wiener Soubretten-Ensemble

vieraili Helsingissd syyskaudella 1893. Kuvalihde: Program-bladet
19.11.1893 (no 21)s. 1.

Lehtitietojen puitteissa jai tosin hiukan hiamairiksi, oliko
kyse pelkasti lauluyhtyeestd, jolla oli ulkopuolinen siestys, vai
seka laulu- etti soittoseurueesta. Ensimmainen vaihtoehto vai-
kuttaa uskottavammalta, silld lehdet eivit hiisku naisten mah-
dollisesta soitosta sanaakaan ja termi “soubrette” viittaa oop-
pera- sekid teatterimaailmaan.” Toisaalta yhtaikainen laulami-
nen ja soittaminen oli yleistd my6s my6hemmaéssi naisorkeste-
ritoiminnassa, eivitka lehdet mainitse erillistd sdestysyhtyetta.
Yhtyeen johtajana toimi joka tapauksessa wienildinen siveltdja

59 Jander & Harris 2001. Der Artist -lehdessi yhtyettd mainostettiin vuo-
sina 1885-1887 "wieniliisini valssilaulajina” (Wiener Walzer-Singerin-
nen), jotka esittivit "kansanomaisia wienildiskonsertteja” (Wiener volkst-
hiimlichen Concerte). Tista syysti en ole kisitellyt Gothov-Griinecken
yhtyettd myoskaan vaitoskirjassani.
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Ludvig Gothov-Griinecke, jonka teoksia ensemble myés ahke-
rasti esitti.®

Kansallis-paikallisen ohjelmiston ja julkisuuskuvan seka
kansainvilisten toimintamallien ristipaine nikyy sekd Gothov-
Grunecken yhtyeen etti 1890-luvun lopun suomalaisen nais-
kvartetin ja -kvintetin tapauksissa. Kysymyksessi oli aikakau-
den varieteealalle tyypillinen ristiriita. Yhtailta kokoonpanot
omaksuivat nationalistisia markkinointikeinoja yleis6a houku-
tellakseen, toisaalta ne toimivat kansainvilisen huviteollisuu-
den ehdoilla ja kiersivit jatkuvasti maailmaa.®® Samoin kuin
varhaisemmat suomalaiset naiskvartetit, myds varieteealan
“suomalaiset” lauluyhtyeet olivat pohjimmiltaan tuontitavaraa
muualta Euroopasta.

Yhteenveto

”Suomalaisten” naiskvartettien ja -kvintettien tarkastelu osoit-
taa, etti naisten lauluyhtyetoiminta oli 1800-luvun lopun Suo-
messa sosiaalihistoriallisesti kirjavaa. Merkittavi osa yhtyeista
konsertoi arvokkaissa konserttisaleissa, jotkut taas varieteessa
chansonettilaulajien, koomikoiden ja eldintenkesyttijien jou-
kossa. Korkeamman profiilin lauluyhtyeiden toimintaan osal-
listuivat myo6s saitylaisnaiset. Konserttisalin ja varieteeravin-
tolan valill4 vallitsi kuitenkin selkei sosiaalinen raja.

Toisaalta kaikkien suomalaisten ja ruotsalaisten naisten
lauluyhtyeiden ohjelmistoissa ja esiintymistavoissa on havait-
tavissa kansallismielisia piirteitd. Niitd hyddynnettiin kon-
serttimainonnassa sekd kotimaassa etti ulkomaankiertueilla.
Suomessa nationalistisesti savyttyneelld profiililla vedottiin

60 Ks. esim. Helsingfors Aftonblad 15.11.1893 (no 125) s. 2; Program-bladet
10.12.1893 (no 30) s. 4.

61 Olen kisitellyt varieteealan markkinointitaktiikoita tarkemmin viités-
kirjassani. Koivisto 2019, 211-241.
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muodikkaaseen kansallisuusaatteeseen, muualla Euroopassa se
puolestaan loi esiintymisiin eksotiikkaa. Kokoonpanon ja kier-
tuetoiminnan periaatteet haettiin kuitenkin yleiseurooppalai-
sista trendeistd, vaikka repertuaari ja puvut olivat suomalaisia
aina pieksuja my6ten. Samat linjat nakyvit myds naisten salon-
kiorkesteritoiminnassa, jonka puitteista tosin l6ytyy ainoas-
taan yksi "suomalainen” kokoonpano.®

Naiskvartettien ja kvintettien historia 1800-luvun lopun
Suomessa on vield monilta osin aukkoista ja kartoittamatonta.
Esimerkiksi muusikoiden sosiaalisista taustoista ja ulkomaan-
kiertueiden yksityiskohdista voidaan tilla haavaa esittda vain
valistuneita arvailuja. Ne olisi kuitenkin syytd selvittii pie-
teetilld, jotta aiheesta rakentuisi tieteellisesti uskottava koko-
naiskuva. Joka tapauksessa selvia on, etti naisten lauluyhtyeet
puoltavat paikkaansa niin Suomen suuriruhtinaskunnan histo-
riankirjoituksessa kuin 1800-luvun eurooppalaisessa varietee-
ja konserttikulttuurissa.

62 Naisten salonkiorkestereista tarkemmin ks. Myers 1993 ja Kaufmann
1997; Suomen osalta ks. Koivisto 2019.
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Tamperelainen koloratuurisopraano
Elli Salminen

Lupaavan laulunopiskelijan opintomatka
Sternin konservatorioon

Vuonna 1850 perustettu Sternin konservatorio oli Berliinissa
sijainnut yksityinen, maailmankuulu musiikkioppilaitos, jonka
opettajista ja oppilaista huomattava joukko loi menestyksek-
kian, ellei jopa maailmankuulun uran muusikkona. Niinpi
monet suomalaisetkin musiikinopiskelijat suuntasivat tihin
maineikkaaseen oppilaitokseen opiskelemaan vuosina 1891-
1929. Heihin kuuluivat esimerkiksi pianisti-siveltdja Ernst
Linko ja oopperalaulaja Eino Rautavaara. Opintojen vaikutus
oli kauaskantoista: moni Sternin konservatoriossa opiskellut
suomalaismuusikko tuli toimimaan opintojensa jilkeen merkit-
tavissi taiteellisessa tai pedagogisessa tehtavassa.
Artikkelissani kysyn kuitenkin, mikd opintojen merkitys
oli sellaiselle lupaavalle muusikolle, joka on jaanyt tuntemat-
tomiksi suomalaiselle esittivin siveltaiteen historiankirjoi-
tukselle. Esimerkkitapaukseni on tamperelainen koloratuu-
risopraano Elli Salminen (1886-1957) ja hinen eliminsi,
opintonsa ja opintojen jilkeinen toimintansa. Tutkimukseni
menetelmina on yhtialti arkistotutkimus ja toisaalta musiikin
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ja musiikkikasvatuksen historian tutkimus. Olen kaynyt lapi
Berliinin taideyliopiston arkistossa sijaitsevan, Sternin konser-
vatoriosta sailyneen aineiston, joka pitaa sisillaan esimerkiksi
vuosikertomuksia. Elli Salmisesta on ldytynyt tietoja myds
hinen tyttarentyttirensa toimittamista dokumenteista.

Elli Salminen opiskeli laulua Sternin konservatoriossa luku-
vuonna 1909-1910. Hin on tuntematon hahmo esittivin
saveltaiteen historiankirjoitukselle. Ainoat léytyneet tiedot
ovat maininta hinen laulunopinnoistaan Selma Nicklass-
Kempnerin oppilaana Sternin konservatorion lukuvuoden
1909-1910 vuosikertomuksessa, Helsingin Musiikkiopistossa
opiskelua ja esiintymisia koskevat tiedot Fabian Dahlstrémin
laatimassa Sibelius-Akatemian historiikissa' sekid sanomaleh-
distd 1oytyneet konsertti-ilmoitukset, arvostelut ja haastatte-
lu.? Kiitin lampimasti Elli Salmisen tyttirentytartd Tuulikki
Hakkaraista, joka toimitti minulle vuosina 2017-2019 kuva-
aineistoa Elli Salmisesta, laatimansa koosteen Salmisen eli-
manvaiheista sekd kokoelman Salmista ja hanen esityksidan
koskevia lehtileikkeita.

Sailyneisti 1ihteistid avautuu nikéala lupaavaan laulajatta-
reen, joka opiskeli laulamisen perustaitonsa ensin Helsingin
Musiikkiopistossa, siirtyi sitten maineikkaaseen Sternin kon-
servatorioon, piti timin jilkeen menestyksekkiin ensikon-
serttinsa Suomessa, sai kautta linjan erittdin hyvii konserttiar-
vosteluja ja jolle arvostelijat ennustivat merkittavai taiteellista
uraa. Hahmottelen 13hteista l6ytyneiden, osin sirpaleisten tie-
tojen pohjalta kokonaiskuvaa Salmisen opintojen ja uran vai-
heista. Kysyn, miksi Salminen jai lopulta tuntemattomaksi lau-
lajattareksi ja mika Berliinin-opintomatkan merkitys oli hinen
myohemman toimintansa kannalta. Ensin kasittelen kuitenkin

Dahlstrém 1982.

Aamulehti 2.6.1909, 17.2.1910, 8.2.1914; Héimeen Sanomat 19.4.1910;
Kansan Lehti 3.3.1910, 4.3.1910; Tampereen Sanomat 17.2.1910,
18.2.1910.
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Sternin konservatorion historiaa ja konservatoriosta siilynytta
aineistoa.’

Sternin konservatorio

Sternin  konservatorio oli yksityinen, vuonna 1850
"Berliinildisen musiikkikoulun” nimelld perustettu musiik-
kioppilaitos, jonka oppilas- ja opettajakuntaan kuului monia
kansainvilisid tihtimuusikoita. Konservatorion alkuperiisiin
perustajiin kuuluivat Julius Stern, Theodor Kullak ja Adolf
Bernhard Marx, mutta Kullakin ja Marxin vetdydyttya toimin-
nasta ja oppilaitoksen siirryttyid kokonaan Sternin perheelle
nimeksi tuli Sternin konservatorio (Stern’sches Konservatorium
fiir Musik). Jo konservatorion perustaja Julius Stern - juuta-
lainen kuoronjohtaja ja laulupedagogi — onnistui kehittimaan
oppilaitoksesta kansainvilisesti merkittivin, vaikka oppilaitos
keskittyi tassi vaiheessa antamaan opetusta vain pianonsoi-
tossa, savellyksessi ja laulussa.

Konservatorio siirtyi Sternin perheeltid Gustav Hollaenderin
haltuun vuonna 1894. Vuosisadan loppuun mennessi konser-
vatorio kasvoi ja sen toiminta laajeni, ja kun konservatorio viela
muutti keskeiselle ja nikyvalle paikalle Berliinin Filharmonian
taloon Kreuzbergiin vuonna 1899, on perusteltua puhua
Christine Fischer-Defoyn tavoin konservatorion varsinaisen
menestyskauden alkamisesta. Hollaenderin johtajakaudella
(1894-1915) oppilasmiird kasvoi edelleen voimakkaasti, ja
opetusta alettiin antaa paitsi pianonsoitossa, sivellyksessi
ja laulussa my6s monissa muissa aineissa. Orkesteritoiminta
kehittyi ja konservatorion yhteyteen perustettiin teatterikoulu.

3 Artikkeli pohjautuu aikaisempaan opinnaytteeseeni. Virtanen 2019.
4  Fischer-Defoy 2001, 347-348.
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Oppilaista huomattava osa oli vuosikertomusten perusteella
ulkomaalaisia.’

Kansallissosialistien ~ tultua  valtaan  oppilaitoksesta
tuli vuonna 1936 natsien valvoma Konservatorium der
Reichshauptstadt Berlin. Gustav Hollaenderin perilliset perus-
tivat Berliinin Charlottenburgiin uuden, joskin lyhytaikai-
seksi (1936-1942) jaaneen yksityisen musiikkikoulun Jiidische
private Musikschule Hollaender, jota kivi noin 150 oppilasta.
Musiikkikoulun johtajat, Gustav Hollaenderin lapset Kurt
Hollaender ja Susanne Landsberg, kuolivat omaisineen juuta-
laisvainoissa ja keskitysleirilla.® Sternin konservatorion arkisto
tuhoutui sota-aikana lihes taydellisesti, minka vuoksi oppilai-
toksesta on siilynyt vain pieni miira vuosikertomusten kaltai-
sia dokumentteja. Sodan jilkeen vuonna 1945 konservatorio
sai nimen Stddtisches Konservatorium ja toimi tilld "kaupun-
ginkonservatorion” nimelld perati kaksikymmentd vuotta,
kunnes sulautui vuonna 1966 osaksi julkista taidekorkeakou-
lua (Staatliche Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst) eli
nykyisti Berliinin taideyliopistoa (Universitdt der Kiinste).”

Sternin konservatoriosta on siis sdilynyt sangen vahin aineis-
toa oppilaitoksen pitkddn historiaan ndhden. Niinpa olen pysty-
nyt kiymaiin l4pi konservatoriota koskevan aineiston kokonai-
suudessaan kolmen, vuosina 2006-2018 toteutetun tutkimus-
matkan aikana, joiden yhteiskesto on noin yksitoista viikkoa.
Aineiston tarkastelu alkoi vuosikertomusten oppilasnimilisto-
jen tutkimisella ja suomalaisopiskelijoiden nimien ja muiden
tietojen, kuten opiskeltavien aineiden, opettajien nimien ja
koulun tilaisuuksissa esiintymisten kokoamisella. Taman jal-
keen siirryin tarkastelemaan muutamia soitto- ja laululuokkia,
joilla oli erityisen monia suomalaisoppilaita. Yksi tutkimistani

5  Schenk 2000, 68-70; Sternin konservatorion vuosikertomukset.
6  Schenk 2000, 68-77.
7  Schenk 2000, 74-76; Zahn 1991, 406-409.
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luokista oli Selma Nicklass-Kempnerin laululuokka, jolla myés
Elli Salminen opiskeli.

Vuosikertomusten ohella Sternin konservatoriosta sii-
lynyt aineisto piti sisillidn konservatorion esittelylehtisia,
joissa kuvattiin opetussuunnitelmia ja opiskelun luonnetta.
Sisdlté oli samankaltainen myds musiikinopiskelijoille suun-
natussa, Richard Sternin toimittamassa oppaassa Was muss
der Musikstudierende von Berlin wissen.® Oppaista kay ilmi, etti
esiintymiset olivat hyvin tirkei osa opintoja ja Sternin konser-
vatorion toimintaa yleisemminkin, sill4 yksityisesti rahoitettu,
maineikas konservatorio joutui todistamaan erinomaisuuttaan
juuri nayttavien julkisten konserttien kautta.” Niinpi ei ole-
kaan yllatys, etti vain parhaina pidetyt oppilaat saivat esiintya.

Tunnetuimpien Sternin konservatorion opettajien ja oppi-
laiden opinnoista ja tyéurista on muodostettavissa suhteellisen
tarkka kokonaiskuva yhdistelemilla eri 1ihteisti, myds van-
hoista muusikkohakuteoksista, 16ytyneita tietoja ikidin kuin
palapeliksi. Toisaalta huomattavasta osasta opiskelijoita ei ole
l6ytynyt tietoja juuri lainkaan. Tahin on tutkimukseni valossa
useita syitd, kuten uran luominen kotimaan sijaan ulkomailla
tai muusikonuran katkeaminen perheen perustamiseen, mutta
my0s se, etti esittivin sidveltaiteen historiankirjoitus® on
Suomessakin keskittynyt ldhinni kuuluisimpiin laulajiin, kon-
serttisolisteihin ja kapellimestareihin. Silloin esimerkiksi orkes-
terimuusikoista tai sininsi kohtuullisen menestyksekkain
uran luoneista laulajista ja pianisteista on vihemmain tietoa
saatavilla. Uratietoja saattaakin joutua etsimiin esimerkiksi
orkesterien tai musiikkioppilaitosten omista arkistoista, mika
on sangen tyolista.

8  Stern 1909; 1914. Oppaan nimi vapaasti kdannettyni Mitd musiikinopis-
kelijan tiytyy tietdd Berliinistd.

9  Ks. esim. Klatte & Misch 1925, 33-35.
10 Esim. Haapakoski ym. 2002; Pulkkinen 1958.
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Arkistotutkimus menetelminid on mukaansatempaavaa
aineiston johdatellessa tutkijaa yha uusiin suuntiin ja tarjotessa
mahdollisuuden yllittavien l16ytojen ja kokonaan uuden tiedon
loytamiseen. Menetelmin vahvuuksien ohella olen tutustunut
my0s sen haasteisiin: 16ytyneet tiedot ovat usein kiytinnossi
tiedon fragmentteja, joiden pohjalta on vaikea muodostaa koko-
naiskuvaa historiallisesta henkilésti tai tapahtumasta. Tiedot
ovat lisdksi usein puutteellisia tai ristiriitaisia. Elli Salmisen
kohdalla oli huomattava etu, ettid hinesti 16ytyi tietoja myds
piidasiallisen arkistoaineiston ulkopuolelta hinen tyttarentyt-
tarensi lahettdmista dokumenteista.

Elli Salminen Helsingin Musiikkiopistossa

Maria Elisabet (Elli) Salminen syntyi Tampereella kesikuussa
1886 nahkatehtailija ja kunnallisneuvos Johan Niklas Salmisen
ja Maria Sundbickin tyttireksi.!! Han aloitti 19-vuotiaana opin-
not Helsingin Musiikkiopistossa, jossa han opiskeli soololaulua
vuodesta 1905 vuoteen 1909 eli Berliinin-opintomatkaansa
saakka.'? Keskeisin ja vaikutusvaltaisin pedagogi Salmisen koti-
maan opintojen kannalta oli baritoni Abraham Ojanperi (1856-
1916), joka oli Salmisen opettaja Helsingin Musiikkiopistossa
nelivuotisten laulunopintojen ajan ja lienee myé6tivaikuttanut
myo6s Salmisen pditokseen lihted opiskelemaan yksinlaulua
Berliiniin.

Ojanperd, joka oli valmistunut Jyviskylin seminaarista
kansakoulunopettajaksi vuonna 1878, oli hinkin opiskellut
Saksassa, Dresdenin kuninkaallisessa konservatoriossa kama-
rilaulaja Eugen Hildachin oppilaana. Ojanpera sai Hildachin
kautta todennikoéisesti berliinildisizkin  laulupedagogisia
vaikutteita: Hildachilla oli nimittidin vahva side Berliinin

11 Hakkarainen 2017.
12 Dahlstréom 1982, 469.
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muusikkopiireihin, silla hin oli opiskellut Berliinissi ja palasi-
kin sinne professorin nimityksen my6t4 vuonna 1909. Ojanperi
oli kiinnostunut kansainvilisest4 urasta laulajana. Kun sopivaa
kiinnitystd ei ollut tarjolla eurooppalaisista oopperataloista,
hin kuitenkin palasi kotimaahan vuonna 1885. Suomessa
Ojanperista tuli Helsingin Musiikkiopiston yksinlaulun pitka-
aikainen opettaja, jolla oli kiinted suhde keskieurooppalaiseen
laulupedagogiikkaan. Vaikka konserttitoiminta ulkomailla jai
vihiaiseksi — yksi harvoista konserteista oli juuri Berliinissa —
hianelle kertyi Suomessa huomattava mairi esiintymisii esi-
merkiksi oopperoissa ja oratorioissa.'®

Ojanperi ja muut Helsingin Musiikkiopiston opettajat esiin-
tyivat musiikki-illoissa, jotka jarjestettiin Elli Salmisen opiske-
luaikana yleensid Ruotsalaisessa Normaalilyseossa. Musiikki-
iltojen pedagogisena funktiona oli, etti oppilaat paisisivit
kuulemaan keskeistd ohjelmistoa — laadukkaiden konserttien
kuuleminen kun ei ollut 1900-luvun alussa mikéan itsestain-
selvyys. Musiikkiopiston alkuaikoina opettajat ja oppilaat
esiintyivat musiikki-illoissa yhdessi, mutta opettajien osuus
lisaantyi vahitellen ja lopulta vain syyslukukauden viimeinen
musiikki-ilta oli oppilaiden pitidma."* Vaikuttaakin silts, etti
musiikki-illoista muodostui vayl4, jota pitkin esityskdytannél-
liset vaikutteet — vaikkapa juuri Keski-Euroopasta hankitut
- levisivit opettajilta oppilaille. Nuoret lupaaviksi arvioidut
saveltijanalut — Salmisen opiskeluaikana lihinni Toivo Kuula
ja Leevi Madetoja — saivat kuitenkin mahdollisuuden saada
oppilastyénsd kuuluviin. Silloin Elli Salmisellekin tarjoutui
mahdollisuus esiintyd musiikki-illassa. Joulukuun 14. paiva
vuonna 1908 hin esitti Sibeliuksen oppilaan Leevi Madetojan
yksinlaulut "Yksin” ja "Lihdettyds”.”” Esiintymain paiseminen
oli Salmiselle ansio, kun otetaan huomioon musiikki-iltojen

13 Lappalainen 2006.
14 Dahlstrém 1982, 79.
15 Dahlstrém 1982, 79.
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tarkea pedagoginen funktio: laadukkaiden esitysten kuulemi-
nen yhtailtd tunnetusta ja toisaalta uudesta ohjelmistosta.

Elli Salmisen opinnot Helsingin Musiikkiopistossa huipen-
tuivat julkiseen niytteeseen kevitlukukauden 1909 piitteeksi.
Valikoitumista julkisen konsertin esiintyjaksi voi pit44 ansiona:
jos Salmisen tulevassa opinahjossa eli Sternin konservatoriossa
esiintymiin paastettiin harvat oppilaat, oli tilanne samankal-
tainen Helsingissi. Salmisen esiintyminen noteerattiin myds
kotipaikkakunnalla Tampereella Aamulehdessd, jossa esitettiin
kooste julkisen naytteen konserttiarvosteluista. Kooste kuvas-
taa Salmisen konserttiarvostelujen myonteisti savya opiskelu-
ajoista lahtien:

Neiti Elli Salmisen lauluesitystd musiikkiopiston julkisessa
niytteessi viime lauantaina kiittelivat Helsingin lehtien arvos-
telijat jilleen yksimielisesti. — —”Toinen numero — — jolla
oli todellinen taidearvo, oli tamperelaisen nti Elli Salmisen esit-
tama Traviata-aaria. — — kaiultansa harvinaisen jalo soprano-
a4ni on yhi kehittynyt ja vahvistunut ja vaikkakin kaikkein
forteimmat kolmiviivaiseen oktaaviin kuuluvat saveleet eivit
tulleet vaivatta esille, tulivat ne esille téysin loogillisesti muo-
dostettuina ja arvokkaina, jollaista — — herra Ojanperin jir-
jestelmallisesti ehed opetus voi saada aikaan. Sanojen selvi ja

kaunis lausuminen ansaitsee erityisen kiitoksen.”*®

Salminen oli jo aikaisemmin esiintynyt Helsingin
Musiikkiopiston tilaisuudessa, nimittiin Ruotsalaisessa
Normaalilyseossa 27.5.1909 jarjestetyssid oppilasnaytteessa.
Salmisen opiskellessa Helsingin Musiikkiopistossa, pianon-
soitto ja yksinlaulu olivatkin opiston kaksi suurinta solis-
tista ainetta, tidssi jarjestyksessi. Laulunopetus poikkesi
tissd vaiheessa todennikéisesti pianonsoitonopetusta enem-
min Sternin konservatoriossa annetusta opetuksesta. Kun

16 Aamulehti 2.6.1909.
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Berliinissd — ja my6s esimerkiksi Tukholmassa — laulunope-
tus tapahtui kiintedssd yhteydessa vakituisesti toimiviin oop-
peroihin, ei timi ollut vield mahdollista 1800-luvun lopun ja
1900-luvun alun Helsingissd. 1870-luvun alussa perustettu
Suomalainen ooppera — Suomalaisen teatterin lauluosasto —
lopetti toimintansa rahavaikeuksien vuoksi vield samalla vuo-
sikymmenell4, ja Kotimainen ooppera, jonka perustamisessa ja
kehittamistyossd Solakin oli sittemmin mukana, perustettiin
vasta 1911. Niinpd Lied-laulu oli Helsingin Musiikkiopiston
laulunopiskelun keskiéssa."”

Helsingin Musiikkiopiston ensimmdinen laulunopettaja oli
Emilie Mechelin, Abraham Ojanperin opettaja. Ojanperi seu-
rasi entistid opettajaansa opiston johtavaksi laulunopettajaksi
vuonna 1885. Hin oli suuntautunut pikemminkin oratorio- ja
konserttiesityksiin kuin oopperaan, miki oli osin ehki kay-
tinnon sanelemaa: opinnoilta puuttui kytkds oopperataloon.
Yhteislaulu kuitenkin korostui opinnoissa, ja oopperoista esi-
tettiin yhteislaulukohtauksia opiston niytteissi.'® Tassi mie-
lessd Salmisen laulunopinnot todennikéisesti pohjustivat tule-
via opintoja Sternin konservatoriossa. Oopperakoulutus oli
kuitenkin Salmisen opiskeluaikana vasta kehitteilla Helsingin
Musiikkiopistossa, miki on varmasti ollut yksi syy suomalais-
ten laulunopiskelijoiden kiinnostukseen juuri Sternin konser-
vatorion oopperakoulua kohtaan.

Vaikka Salminen ei saanut varsinaista oopperakoulutusta
Helsingin Musiikkiopistossa, tulevan oopperaluokan poh-
justus oli jo meneilliin. Plastiikka, jolla tarkoitettiin lau-
lunopiskelijoiden valmentamista niyttimotehtiviin, tuli
oppiaineeksi jo vuonna 1889, minki ohella laulunopiskelijoi-
den tukena oli lausunta-niminen oppiaine. Tukiaineeksi tuli
vuonna 1908 eli Salmisen opiskeluaikana my6s fonetiikka

17 Dahlstrém 1982, 49.
18 Dahlstrém 1982, 49.
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eli "tekstindantamys”." Lopulta Helsingin Musiikkiopistoon
perustettiin ooppera- ja plastiikkaluokka, jota Wiiné Sola tuli
johtamaan vuodesta 1923 lihtien Emmy Achtén seuraajana.

Opinnot Sternin konservatoriossa ja
opintojen jilkeinen toiminta

Syksylla 1909 Elli Salminen suuntasi Helsingin Musiikkiopis-
tosta Sternin konservatorioon, jossa hinen laulunopetta-
jansa oli Sternin konservatorion oma kasvatti Selma Nicklass-
Kempner (1850-1928). Nicklass-Kempnerin opettaja oli ollut
konservatorion johtajattarena kuuden vuoden ajan toiminut
Jenny Meyer, jolla oli ollut 1890-luvulla my6s suomalaisia oppi-
laita. Nicklass-Kempner toimi oopperalaulajattarena avioitumi-
seensa saakka, jonka jilkeen hin tyoskenteli Wienissa konsert-
tilaulajattarena ja laulunopettajana. Hin palasi Berliiniin enti-
sen opinahjonsa laulunopettajaksi vuonna 1893.% Keskeista
suomalaisten opettamisen kannalta oli Nicklass-Kempnerin
kokemus oopperalavoilta, silli oopperakoulutus oli suomalai-
sopiskelijoiden kiinnostuksen ytimessa. Nicklass-Kempnerilla
oli Elli Salmisen lisiksi nelji suomalaisoppilasta (opiskelu-
ajat suluissa): Aino Calonius (1912-1914), Elisabeth Helenius
(1909-1911), Greta Lang (1913-1914) ja Ellen Relander
(1907-1908).

Oopperakoulu oli yksi Sternin konservatorion ylpeydenai-
heista. Koska oopperakoulun niyttivit esitykset sijoittuivat
tunnettuihin berliiniliisiin teattereihin ja oopperataloihin
(esim. Komische Oper), ne saivat osakseen konservatorion
rahoitukselle tirkeii myoénteistd julkisuutta. Oopperakoulun
saavutuksia tuotiinkin mieluusti esiin konservatorion

19 Dahlstrém 1982, 49, 80.
20 Frank & Altmann 1978.
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Kuva 1. Elli Salminen Berliinissi 1909. Kuvalihde: Tuulikki Hakkaraisen
yksityinen kokoelma. Julkaistu Tuulikki Hakkaraisen luvalla.

juhlakirjoituksissa.?! Oopperakoulu oli luonteeltaan kansain-
vilinen, ja oppilaita oli 1900-luvun alussa niin Euroopasta,
Aasiasta kuin Pohjois- ja Eteld-Amerikasta.

21 Esim. Klatte & Misch 1925; Taubert 1910.
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Oopperakoulun opetussuunnitelman sisillostd on siilynyt
tietoja Sternin konservatoriota koskevassa arkistoaineistossa.
Lihteitd ovat konservatorion esittelylehtiset, musiikinopis-
kelijan oppaat® seki Berliinin musiikkivuosikirja®. Richard
Sternin toimittama opas luettelee opetussuunnitelman sisil-
tamat pakolliset oppiaineet vastuuopettajineen.” Pakollisia
aineita oopperakoulutukseen osallistuneille olivat 1) soololaulu
ja ddnenmuodostus, 2) yhtyelaulu ja osien opettelu, 3) lausunta,
dialogi, plastiikka ja mimiikka, seki 4) nayttamoharjoitukset.
Soololaulua opettivat oopperakoulun johtaja Nicolaus Rotmiihl,
Elli Salmisen oma laulunopettaja Selma Nicklass-Kempner
ja joukko muita laulunopettajia, osien opiskelua ja yhtye-
laulua taas esimerkiksi kapellimestari Alexander von Fielitz.
Lausuntaa, dialogia, plastiikkaa ja mimiikkaa opetti Sternin
konservatorion teatterikoulun johtajana oppaan kirjoitusajan-
kohtana toiminut Hans I'Arronge, ja kdytannon nayttidmohar-
joituksia Nicolaus Rothmiihl. Teatteri- ja oopperakoulun valill4
oli opetusyhteisty6td, miki omalta osaltaan vahvisti niytti-
mollisen koulutuksen vahvaa asemaa oopperakoulutuksessa.

On huomionarvoista, ettd yksinlaulu ei suinkaan ollut ainoa
opiskeltava aine, vaan opetusohjelmaan kuului joukko muita-
kin, niyttaimotaiteen ammattilaisuuteen kouluttavia aineita.
Oopperakoulutuksen tavoitteena onkin useassa lihteessi
mainittu kypsyys niin laulamisessa kuin nayttamollisissa
taidoissa,” minki ohella oppilaitoksen esittelylehtiset tidhden-
sivat koulutuksen kiytinnéllista ja ammattiin valmentavaa
otetta. Oppilaille haluttiin tarjota jo opiskeluvaiheessa mah-
dollisuus paisti esitteleméin taitojaan kriitikoille ja suurelle
yleisolle.*

22 Stern 1909; 1914.

23 Ebel 1926.

24 Stern 1914, 161-162.
25 Esim. Stern 1914, 161.

26 Sternin konservatorion esittelylehtinen 1900, 5.
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Salminen asui tyttirentyttirensi siilyttimin postikortin
(leimattu marraskuussa 1909) osoitteen mukaan Berliinin
Lutzow Strassella ja mahdollisesti toisten opiskelijoiden kanssa
samassa pensionaatissa omassa huoneessaan, silld kortti on
kirjoitettu monikkomuotoon.” Tuulikki Hakkaraisen yksityi-
nen kokoelma sisiltid myos "Betty-Elna Heleniukselle” osoi-
tetun postikortin samaan pensionaattiin. Kyseessi saattaa
olla Salmisen kirkkonummelainen opiskelutoveri Elisabeth
Helenius.

Sailyneet lahteet eivit juurikaan kerro Salmisen omakoh-
taisista opiskelukokemuksista — mukana ei ole esimerkiksi
Berliinist4 lahetettyji kirjeita. Salminen kuitenkin kertoo ensi-
konsertin alla tehdyssi lehtihaastattelussa, etta Selma Nicklass-
Kempner "sanoo minulla olevan lahjoja koloratuurilauluun ja
on myo6skin senmukaista metoodia noudatellut”.?® Metodia ei
haastattelussa kuvata timin tarkemmin. On kuitenkin selvai,
ettd Salminen tutustui opintomatkallaan berliinildiseen oop-
perakulttuuriin ja piisi seuraamaan oopperaesityksis, jollais-
ten kuuleminen ei kotimaassa ollut viel4 tuolloin mahdollista.
Lisdksi Sternin konservatorion painotus kiytinnén nayttamo-
tyohon toi todennikoisesti uuden ulottuvuuden Salmisen opin-
toihin, jotka olivat Helsingin Musiikkiopistossa painottuneet
lied-lauluun. Ei olekaan yllitys, etti ooppera-aariat kuuluivat
Salmisen bravuurinumeroihin Berliinin-matkaa seuranneissa
konserteissa.

Elli Salminen ei ilmeisesti viettdnyt koko lukuvuotta 1909-
1910 Sternin konservatoriossa. Ura nimittiin jatkui opin-
tomatkan jilkeen jo 17.2.1910 jirjestetylla ensikonsertilla
Tampereen kaupungintalon juhlasalissa. Ohjelmaan kuului
ooppera-aarioita Weberin Taika-ampujasta ja Verdin La travia-
tasta seki esimerkiksi Melartinin, Sibeliuksen ja Merikannon

27 Hakkarainen 2017.
28 Tampereen Sanomat 17.2.1910, s. 3.
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yksinlauluja. Aamulehti pohjusti konserttia samana paivana jul-
kaistussa artikkelissa:

Konsertin antaja on tietiiksemme ensimmdiinen Tampereen
tytir, joka on lahtenyt astumaan laulutaiteen jaloa, mutta vai-
keaa latua. Han aloittaa taideuransa synnyinkaupungissaan
varmaankin siini toivossa, ettid hanta tdalls, ystiviin ja tutta-
vain kesken, parhaiten ymmairretiin. Tahdomme uskoa, etti
Tampereen musikaalinen yleisé tiysilukuisena tahtoo tutustua
tihin ensikertalaiseen. Neiti Salminen on kiynyt lipi Helsingin
musiikkiopiston, jonka paraslauluoppilas han tuntuu olleen. [...]
[Alrvostelijat ovat iloinneet timin d4nen ahkerasta ja tunnolli-
sesta kehittimisestd, samoin hinen opettajansa A. Ojanpera.
Musiikkiopistosta p4dstydan on neiti Salminen nyt vihin toista
vuotta opiskellut laulutaidetta Berliinissd etevien professorien
johdolla, joiden opastuksella varmaankin se ohjelmakin on har-
joitettu, jonka neiti S. tAman iltaisessa konsertissaan esittd4.”

Konserttiarvostelujen perusteella Salmisen ensikonsertti
oli menestyksekis. Esimerkiksi Tampereen Sanomissa maini-
taan salin olleen tiynni yleis6i ja suosionosoitusten lampi-
mii, minki johdosta "ylimaariisid numeroita jaettiin paljon”.
Salmisen "harvinaisen miellyttiva 44ni” on kirjoittajan mukaan
"vield herittivd suurtakin huomiota” ja hinelld on “edelly-
tykset paista hyvinkin pitkille” hinen edetessidin kohti "yha
varmentuvaa syvallistd taiteilijuutta”. Verrattuna Berliinin-
matkaa edeltineisiin konserttiarvioihin, saa Salminen tissi
arvostelussa erityistd kiitosta esityksen “draamallisuudesta”.*
On todennikéistd, ettd Sternin konservatorion oopperakoulun
panostus kdytinnoén nayttdmoharjoituksiin oli lyényt leimansa
myos Salmisen esitystapaan.

29 Aamulehti 17.2.1910, s. 6.
30 Tampereen Sanomat 18.2.1910, s. 3.
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Kirjallisuus ;. taide
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Kuva 2. Ilmoitus Elli Salmisen konsertista Tampereen tyivientalolla.
Kuvalihde: Kansan Lehti 4.3.1910.

Salminen meni kihloihin vuonna 1910 eli ensikonsertin pita-
misen aikoihin. Lehdisti léytyneiden konsertti-ilmoitusten
mukaan hin esiintyi samana vuonna vield useissa tilaisuuk-
sissa, esimerkiksi Tampereen tyévientalon juhlasalissa maa-
liskuussa 1910.*! Konsertti ilmeisesti kiinnosti kuulijoita, silla
paasyliput myytiin tunnin kuluessaloppuun”.’? Siilyneet arvos-

31 Kansan Lehti 3.3.1910.
32 Kansan Lehti 4.3.1910; ks. kuva 6.
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telut vuoden 1910 konserteista ovat kauttaaltaan positiivisia:
”Kaikki musiikkiarvostelijat ovat yksimielisesti ylistelleet laula-
jatar Salmisen 44nté ja hienoa esitystapaa”.”

Elli Salminen kertoo Tampereen Sanomien haastattelussa
17.2.1910 suunnitelmakseen matkustaa Pietariin Alma
Fohstrém-von Roden oppiin.** Fohstrém oli nayttavin kan-
sainvilisen uran luonut suomalainen koloratuurisopraano, joka
oli tehnyt kansainvilisen lipimurtonsa berliinilaisilld ooppe-
ralavoilla ja tyoskennellyt 1890-luvulla solistina Moskovan
Keisarillisessa oopperassa. Salmisen haastattelun aikaan
Fohstrém toimi professorina Pietarin Keisarillisessa konserva-
toriossa, mutta hinesti tuli sittemmin, 1920-luvulla, Sternin
konservatorion laulun professori.*

Opinnot Pietarissa Fohstrémin oppilaana olisivat olleet luon-
teva jatke Salmisen uralle ja edistineet hinen tutustumistaan
kansainvilisiin oopperaestradeihin aikana, jona Kotimaista
oopperaa oltiin vasta perustamassa. Tietoja Pietarin-
opintomatkasta ei ole kuitenkaan l6ytynyt, ja on mahdollista,
etti se jai toteutumatta. Salminen nimittidin meni naimisiin
vuonna 1911 ja omistautui timéin jilkeen perhe-elamaille.* Hin
jatkoi silti esiintymistd vield usean vuoden ajan; avioiduttu-
aan hin kiytti esiintyessaankin nimea Elli Koskinen. Han oli
mukana esimerkiksi Tampereen Teatterissa 7.2.1914 jirjeste-
tyssd konsertissa, jossa esitettiin osia kolmesta tunnetusta oop-
perasta: Tsaikovskin Jevgeni Oneginista, Wagnerin Lentdvdstd
hollantilaisesta ja Verdin Trubaduurista. Esiintyjakaartiin
kuuluivat Koskisen ohella muun muassa Wiiné Sola ja Eino
Rautavaara, jotka olivat Koskisen tavoin opiskelleet Sternin
konservatoriossa, sekid siestijand toiminut Ernst Linko.
Konsertti oli menestys: Koskisen esitysta Lentdvdin hollantilaisen

33 Himeen Sanomat 19.4.1910.
34 Tampereen Sanomat 17.2.1910.
35 Hirvensalo 2001.

36 Hakkarainen 2017.
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Kuva 3. Elli Koskinen Wagnerin Lentdvin hollantilaisen kehruukohtauk-
sessa vuonna 1914. Kuvalihde: Tuulikki Hakkaraisen yksityinen koko-
elma. Julkaistu Tuulikki Hakkaraisen luvalla.

kehruukohtauksesta seurasivat “valtavat suosionosoituk-
set — jotka [...] eivit lakanneet, ennen kuin kohtaus esitettiin
toistamiseen”.”’

Vuoden 1915 jalkeen julkisia esityksii ei ilmeisesti en4i ollut
ja Elli Koskisen ura konsertoivana laulajana paittyi viimeis-
tdin paria vuotta mychemmin. Tami ei valttdmitta merkitse

sitd, ettdi ulkomaanopinnoista saadut vaikutteet eivit olisi

37 Aamulehti 8.2.1914.
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siirtyneet lainkaan eteenpiin. Antoihan esimerkiksi Sternin
konservatoriossa opiskellut helsinkildinen pianisti Ella Lindel6f
kotonaan pianotunteja yksityisesti aina viimeisiin vuosiinsa
saakka, vaikka ura esiintyvini taitelijana oli paattynyt huo-
mattavasti aikaisemmin. On mahdollista, etti Elli Salminenkin
siirsi Berliinisti omaksumiaan pedagogisia ja muita vaikutteita
eteenpiin varsinaisen laulajanuransa pidityttya. Vaikutteiden
verkoston tutkiminen on kuitenkin huomattavasti mutkik-
kaampaa kuin virallisen musiikkioppilaitoksen opettaja-oppi-
las-verkostojen kohdalla.

Elli Salminen esittivin siveltaiteen historiassa

Elli Salmisen wura alkoi lupaavasti. Hinen Berliinin-
opintomatkallaan omaksumansa vaikutteet siirtyivit hinen
esitystyylinsid mukana suomalaiselle aikalaisyleisélle. Salmisen
esitystyylia leimasi kriitikkojenkin havaitsema "draamallisuus”,
joka lienee ollut ainakin jossain miirin seurausta Sternin kon-
servatorion oopperakoulun panostuksesta kdytinnén niytti-
méharjoituksiin. Lisdksi hian kehitti koloratuurisopraanon 44n-
taan professori Selma Nicklass-Kempnerin kehittiamill4 harjoi-
tuksilla, ja ooppera-aarioista tuli hdnen bravuurinumeroitaan.
Hinen voidaan myo6s olettaa kuulleen Berliinin-matkallaan
sellaisia oopperaesityksid, joiden kuuleminen ei olisi ollut mah-
dollista Suomessa. Palattuaan Suomeen Salminen piisi esit-
telemdidn omaksumiaan vaikutteita monissa, arvostelijoiden
kiittelemissi konserteissa, mutta konsertoivan taiteilijan ura
jai suhteellisen pian avioitumisen ja perheen perustamisen jil-
keen. On mahdollista, ettd han konsertoimisen lopetettuaankin
siirsi Berliinistd saamiaan musiikillisia vaikutteita eteenpiin
muun toimintansa muodossa — Salminen kuului sittemmin
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esimerkiksi Tampereen tyttékoulun vanhempainneuvostoon?®
- mutta asia jai tulevan tutkimuksen selviteltaviksi.

Samalla, kun kuva Elli Salmisesta muotoutui ja tiydentyi
palapelin lailla, kavi my6s selviksi, ettei kaikkia tietoja ole mah-
dollista selvittdi joko ollenkaan tai ainakaan timéin tutkimuk-
sen viitekehyksessa. Tekemdani perustutkimus Sternin konser-
vatorion suomalaismuusikoista luo kuitenkin pohjaa tuleville
tutkimuksille tarjoamalla perustietoja heidin opiskeluajois-
taan, opettajistaan, opiskelemistaan aineista ja opintojen luon-
teesta.” Tiedot voivat toimia johtolankoina tutkijoille, jotka
selvittavit yksittiisten, historiallisten suomalaismuusikoiden
kuten Elli Salmisen uran ja elimin vaiheita.

Tutkimusta olisi kiinnostava jatkaa eteenpéin tarkastelemalla
Berliinin-opintojen jilkeen ulkomaille jiineiden suomalais-
muusikoiden ura- ja elimintarinoita. Tallaisiakin muusikoita
oli suomalaisopiskelijoiden joukossa useita, vaikka tarkem-
man huomion kohteena tissi artikkelissa ollut Elli Salminen
ei jaanytkdidn ulkomaille tyburaansa jatkamaan. Ulkomailla
uraa luoneiden, esimerkiksi Viipurista lahtéisin olleen, Sternin
konservatoriossa lukuvuonna 1892-1893 opiskelleen ooppe-
ralaulaja Amalia Burjam-Borgan kohdalla olisi kiinnostavaa
tietdd, miten muusikonuran rakentaminen ulkomailla onnistui
ja miksi Burjam-Borgan tai muut muusikot ylipaansa pdittivat
jaada ulkomaille. Olisiko oopperalaulajan uran luomisessa ollut
haasteita Suomessa aikana, jona ooppera-instituutio oli taalla
vasta kehittyméassa?

Toisen kiinnostavan suunnan tulevalle tutkimuksella tarjoa-
vat Elli Salmisen kaltaiset naismuusikot, jotka toimivat omana
aikanaan konsertoivina taiteilijoina tai pedagogeina ja siirsivit
epailemittd monin tavoin eteenpiin Berliinistd saamiaan vai-
kutteita. Aiheen tutkiminen vaatii kuitenkin runsaasti selvit-
telytyotd, johon ei timin tutkimuksen viitekehyksessa ollut

38 Jarvinen 1964, 142.
39 Ks. esim. Virtanen 2012; 2016; 2019.
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mahdollista ryhtya. Tuntemattomaksi jiddneiden muusikoiden
- joista monia voi aikalaisnikékulmasta luonnehtia huippu-
muusikoiksi — merkitys esityskdytinnollisten, taiteellisten ja
pedagogisten vaikutteiden siirtijina on kiehtova tulevaisuuden
tutkimuskohde, joka tulee tiydentimiin suomalaisen esitta-
vin siveltaiteen historiankirjoitusta tarkeilli tavalla.
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Miksi Fido laulaa?:

Koiran ja ihmisen liitto saattaa tuntua jo ldhes ikuiselta. Euroo-
passa ja Aasiassa metsistiji-kerailijat kesyttivat koiran sudesta
noin 20 000-30 000 vuotta sitten. Sen jilkeen on tapahtunut
paljon. Vaikka koiran esi-isi onkin siis susi, urbaanien nyky-
koirien eliminmenoa seuratessa on helppo unohtaa tuo koiran
kantamuoto —antibiooteilla sairautensa hoitavat (tai paremmin-
kin hoidetut), huolellisesti harjatut ja ihmisten lailla rakastetut
lemmikit niyttivit sopeutuneen linsimaiseen kulutusyhteis-
kuntaan hyvin, eivitki urbaanissakaan elinymparistossa ndyta
kirsivin omistajiensa tavoin kadotetusta luontosuhteesta. Toki
samoin kuin ihmisid my6s koiria vaivaavat erilaiset ihmisille
tutut elintasosairaudet, kuten korkea verenpaine, hampaiden
reikiintyminen ja ientulehdus seki sydinsairaudet. Myés men-
taaliset sairaudet, kuten masennus ja keskittymishiiriét ovat
valitettavasti nykykoirilla varsin yleisii, ja niiti hoitamaan on
syntynyt oma ammattikuntansa. Koirasta onkin tullut miti

1 Timi lyhyt essee juhlistakoon osaltaan ystivini ja kollegani Susanna
Vilimden 50-vuotisjuhlaa syksylla 2020. Tunnen Susannan lihes kol-
menkymmenen vuoden ajalta taitavana musiikintutkijana ja kriittisena
humanistina, mutta timin lisiksi hdn on tunnettu eldinten ystavi.
Tihin hienoon ominaisuuteen liittyen jaan esseessd muutamia huomi-
oita lemmikkikoirani Fidon (s. 2015) musiikillisesta elimasta.
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suurimmassa mairin lansimaisen kulutusyhteiskunnan jasen,
Canis consumericus, jonka merkitys yhteiskunnallisena tyollista-
jani ei ole lainkaan mitatén. Aivan kuten yhteiskuntatieteilija
Gad Saadin lanseerama Homo consumericus, my6s moderni koira
on kehittynyt kuluttamisensa suhteen kyltymattomaksi ja alati
uusia tarpeita omaavaksi yhteiskunnan jaseneksi, ja sen ympi-
rille on syntynyt kokonainen tuoteteollisuus ja elinkeino.
Miksi muutos petoeldimesti Canis consumericukseksi on
tapahtunut vuosituhansien my6ti? Yksi evoluution keskeisim-
pid piirteitd on se, ettd muutokselle on aina 16ydettavissa syy
tai useampiakin. Niinpd voidaan olettaa, ettd luonnossa itse
ravintonsa saalistavan suden domestikaatiossa linsimaiseksi
kuluttajaksi on ollut kyse jostain muusta kuin silkasta sattu-
masta - elinpiirin muutos ja koiran moninaistuminen eri omi-
naisuuksilla ja ulkoniélla varustetuiksi roduiksi on palvellut
sekd ihmisen etti koiran tarpeita ja on niin ollen evoluution
kannalta voinut tapahtua ja siilya. Paitsi, ettd koira on vuositu-
hansien mittaan osoittanut kykynsa talouseldinten kaitsijana ja
varoittanut vaarasta — sek tietysti suojellut joiltakin vaaroilta
proaktiivisestikin - sen lojaalisuus, ystivillisyys ja seurallisuus
ovat tuoneet ihmiskunnalle iloa ja lampé4 joskus karuihin ja
aineellisesti niukkoihin olosuhteisiin. Lemmikisté on ollut seu-
raa ja iloa, ja epailemitta esimerkiksi koiran uskollisuus, alttius
kiinnittya voimakkaasti perheyhteyteen seki nopea oppimis-
kyky ovat olleet tarkeitd ominaisuuksia sen suosion kannalta.
Oma lukunsa ihmisen ja koiran yhteenkietoutuneessa kehi-
tystarinassa ovat konkreettisissa palveluammateissa toimivat
koirat kuten opaskoirat, poliisikoirat ja homekoirat. Lemmikki-
koirien kohdalla sen sijaan etualalle nousevat kaksi koiran tér-
keintd ominaisuutta: ystavillisyys ja seurallisuus. Kisitykseni
mukaan musiikki ja musiikillinen aktiivisuus - niin koiralla
kuin ihmisellikin — on tuon tarpeen ja ominaisuuden manifes-
taatiota. Esimerkiksi valittémain lahipiiriini kuuluvan Bichon

2 Saad 2007.
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bolognese -rodun edustaja Fidon (s. 2015) d4nellinen ilmaisu ja
musisointi ovat esimerkkeji sen sosiaalisuudesta ja tavasta olla
yhdessa perheensa kanssa. Ja aivan kuten yhteiséllisiin musii-
kin tekemisen muotoihin, kuten kamarimusiikkiin, liittyy olen-
naisena osana yhdessi oleminen ja musiikin tekeminen, myos
Fidon kohdalla laulaminen suuntautuu useimmiten itsen ulko-
puolelle. Laulu on reaktiota ja mydtieldmists, osallistumista
elinympariston d4nelliseen todellisuuteen, ja niin ollen siit4 voi
paitelld jotain myds siina aktualisoituvasta musiikillisesta maa-
ilmankuvasta ja Fidon ihmiskisityksestd. Lopulta Fidon laulun
tarkastelun vilitykselld on my6s mahdollista avata ikkunaa yli-
paitidin musiikin ja luonnon vélisiin yhteyksiin seki laulamisen
biologiseen tarpeeseen ja merkitykseen. Palaan kuitenkin nii-
hin laajempiin kysymyksiin esseeni loppupuolella.

Eliinten musikaalisuus

Musikaalisuudesta ei tietenkdin voi puhua sivuamatta kysy-
mysta siiti, mitd itse "musiikki” on. Musiikin alkuperidi on
pohdittu 1800- ja 1900-luvuilla niin intensiivisesti, ett4 pelkas-
taan eurooppalaisessa ja pohjoisamerikkalaisessa tieteessi on
jaanyt parisenkymmenti syntyteoriaa jilkipolville. Tunnetuimpia
niista ovat muun muassa Charles Darwinin, Herbert Spencerin,
Richard Wallaschekin ja Karl Biicherin teoriat. Kaikkia niita
yhdistaa evolutionistinen lahtékohta: musiikin synty nahdaan
sidoksissa lajin sailymiseen ja sille ymmarretdan olevan tietty
tarkoitus ihmislajin arkipdivissi. Vaikka puhtaan evolutionis-
tinen nikékulma onkin vihitellen jainyt taka-alalle, on kuiten-
kin my6s myohemmissa 1900-luvun teorioissa lahtokohtana
ollut se, ettid musiikki on nihty erdinlaisena merkityksetts-
mini sivutuotteena kielen kehityksen rinnalla.

Toisaalta musiikkia tekevi ihminen lienee aina ollut vihin-
tadnkin utelias muun eliinkunnan musiikkia kohtaan.
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Esihistoriallisia luolamaalauksia edeltineelti ajalta tisti ei ole
tietoa, mutta kirjallisesti vilittyneen musiikinhistorian piirista
tunnettuna esimerkkini kaykoon vaikkapa linnunlaulu. Keski-
ajalla ja renessanssissa linnunlauluimitaatiot olivat soivia sym-
boleja uskollisuudesta tai puhtaudesta, klassismin aikana puo-
lestaan niilld oli humoristinen funktio, ja romantiikan aikana
suorat onomatopoeettiset lainaukset viittasivat pastoraaliin.
Satakielen laulutaitoa on aina ihasteltu ja ihmetelty, ja omalla
vuosisadallamme Olivier Messiaenin (1908-1992) kiinnostus
linnunlauluun musiikillisena elementtini on tietysti yleisesti
tunnettua.

Aivan tuore tutkimus on kuitenkin myés tuonut esiin yhteyk-
sid eldinten dintelyn ja ihmislaulun valillai. Kummallakin on
jokin sanoma ja paiamdiir3, joka liittyy sisdiseen tunnetilaan, ja
eldimet selvisti my6s kommunikoivat 44nilla.? Ei ole siis miten-
kian yksiselitteistd, onko tallaisella kommunikaatiolla pelkas-
tdin eldinten elinymparistéon liittyvi funktio, vai voitaisiinko
ajatella siihen liittyvin jopa esteettisti tarkoitusta? Oma kan-
tani tihin kysymykseen eldinten "taiteesta” tissi mielessi on
avoin, mutta mitenkiin mahdottomana en sellaisen olemas-
saoloa pidi. Tdman puolesta puhuisivat myos allistyttavit tut-
kimustulokset eldinmusikologian puolelta: ldheskain kaikkien
eldinlajien laulu ei ole sisdsyntyista, vaan esimerkiksi valaat ja
tietyt varpuslajit nayttavit oppivan laulurepertuaarinsa lihi-
ymparistostaidn. Voidaan siis todeta, ettid musisointi on elin-
kunnankin parissa "kulttuurisesti” valittynytta.

Aivan kuten ihmisillikin, musisointi vapauttaa todennikéi-
sesti eldimilldkin oksitosiinia ja luo niin harjoittajalleen seka
valitonta ettad pidempikestoista hyvinvointia. Musiikki on sosi-
aalista kommunikaatiota ja silld on my6s elimaa sailyttava teh-
tavi evoluutiossa. Niin ollen musiikillista kommunikaatiota ei
pidi elaimillikaan tarkastella vain "temppuina”ja erilaisina kuri-
ositeetteina, joita vaikkapa Youtube on koira- ja kissavideoiden

3 Jarvela & Leisio 2009, 2567.
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ystaville vairillaan, vaan yksinkertaisesti normaalina, el4dinten-
kin tavanomaiseen eliminpiiriin kuuluvana ilmiéni ja niiden
elinvoiman ja luovan impulssin manifestaationa.

Mik4 sitten voisi olla "musiikin” mairitelmi tallaisen kysy-
myksen asettelun kannalta? Kaikkein kaytinnéllisin tapa tissi
yhteydessia mairitellds "musiikki” lienee kommunikatiivinen
ja intentionaalinen — musiikkia on kaikki sellainen 44nellinen
viestinti, jonka viestiji on tarkoittanut musiikiksi. Musiikki
on sellaista organisoitua d4nti, jolla ei vilttimittd ole muuta
tarkoitusta, vaikka toki sellainenkin musiikkiin saattaa liit-
tya. Musikaalisuus tita ajatuksen kulkua seuraten on puoles-
taan kyky tuottaa tuollaista diniainesta ja kyky ymmartas sita
myo6s muiden tuottamana - "ymmairtidminen” tissi yhteydessa
on kisitettivi laajasti arvostamisena ja kiinnostumisena sel-
laisesta ympéar6ivin maailman ainellisestd todellisuudesta.
Yksinkertaisemmin todettuna: musikaalisuus miiriteltdk6on
tassd yhteydessd kyvyksi tuottaa ddnellistd, musiikiksi tarkoi-
tettua ilmaisua, seké kiinnostusta sellaiseen ilmaisuun muiden
tuottamana.

Tallainen miiritelmi on hyvin avoin ja sivuuttaa tyystin kon-
ventionaaliset maaritelmit musikaalisuudesta perinnélliseni,
opittuna tai kehittyvini ominaisuutena. Samoin mdiaritelmi
jattad huomiotta kysymyksen musiikillisesta lahjakkuudesta.
Namai kysymykset ovat koiran kohdalla ongelmallisia, silla tois-
taiseksi kaikissa tuntemissani musikaalisuuden maaritelmissi
nayttii olevan sisdanrakennettuna jokin vertailukohta - ole-
massa oleva musiikillinen repertuaari, tonaalinen asteikko tai
tulkinnallinen paamaira — johon suhteessa arvostelma musiikil-
lisesta lahjakkuudesta tai lahjojen puutteesta toteutuu. Koiran
kyvyttomyys verbalisoida musiikillista maailmaansa puoles-
taan tuo omat haasteensa aiheen tarkasteluun. Ankara musii-
killisen lahjakkuuden problematisointi jaikéon kuitenkin toi-
seen yhteyteen. Lihden siiti, ettd musiikkia jossain muodossa
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toteuttava elain on musiikillisesti lahjakas jo pelkistian tdmin
aktiivisuutensa perusteella.

Oma, neljan vuoden tuttavuuden perusteella syntynyt johto-
paitokseni on, etti Fido on tissi esitettyjen kriteerien valossa
musikaalinen koira. Se on kiinnostunut ympdrilliin tapah-
tuvasta musiikin tekemisestd ja osallistuu aktiivisesti sithen
itsekin omalla panoksellaan. Seuraavassa tarkastelen kolmen
esimerkin valossa Fidon musiikillista eldm&i ja pohdin esseeni
lopuksi kysymysta koirien — ja ylipdataan eldinten — musiikista
laajemmin.

Fidon musiikillinen toiminta

Fidon kohdalla juuri mainittu musiikin tekeminen kommuni-
kaationa ja yhdessi olemisena on leimallista ja sen musikaali-
suudelle ominaista. Seuraavaksi esitdn tasta kolme esimerkkii.

Ensimmiisessa esimerkissdni Fido ryhtyy intensiiviseen
duettoon piihoitajansa Lauran kanssa (Koodi 1). Laura on
huilunsoitossaan jo suhteellisen edistyneelld tasolla ja kestda
tiukempiakin ulkopuolelta tapahtuvia viliintuloja ja kommen-
tointia. Tulkitsen Fidon aksentoidut, ylarekisteriin sijoittu-
vat musiikilliset eleet yht&ailtd improvisoiduksi vastaiineksi
Lauran harjoittelemalle huilukappaleelle, mutta samalla my6s
Fidon esittdmisen moodi ei liene pelkkai huvittelua, vaan niyt-
taa kertovan sen halusta piiskata musisointikumppaniaan hie-
man hurjempaan esittimisen tapaan. Fidon musiikillinen kom-
mentointi ja osallistuminen tapahtuu usein samalta paikalta
kotona, sohvan pailta ikkunasta ulos katsellen. Tdhystimisesta
huolimatta se niyttdid olevan herkeimittomin keskittynyt
tekemiseensi ja kuuntelee tarkkaavaisesti my6s kuulemaansa
kappaletta.

Fidon &inenpainot ovat melko intensiivisii, ja mieleeni
onkin useaan otteeseen tullut kysymys, onko kommentoinnissa
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Kuva 1. Fido kommentoi kuulemaansa huilunsoittoa ja osallistuu musiikin

tekemiseen. Kuvalihde: Kuvakaappaus esimerkkivideosta 1.

mukana jonkinlaista tyytymattomyytta tai jopa kriittisyytta
Lauran soittoa kohtaan. T4sti ei kuitenkaan liene kysymys, silla
Fido j44 aina hievahtamatta paikalleen musisoinnin alkaessa —
jos danet olisivat vastenmielisii, olisi talossa muitakin paikkoja
tarjolla. Koiran kuuloaisti on noin nelji kertaa herkempi kuin
ihmisen, ja se kykenee kuulemaan noin 70 000-100 000 hert-
siin asti; yl4sivelrikkaudelta Fido kuulee musiikin melko erilai-
sena kuin me kanssael3jat. Jos sen kuuloaisti on adaptoitunut
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tasavireiseen jirjestelmiidn, voisi olettaa, etti sen kokemus
esimerkiksi puutteellisesta intonaatiosta on paljon voimak-
kaampi kuin ihmisill4. Fidon musikalisointia tarkkailemalla voi
huomata, etti se etsii usein vokaalilinjoissaan unisono-pisteita
musiikin melodisen tekstuurin kanssa, mika kertoo savelkorke-
uden erottelukyvysta.

Fido ei jaksa aina olla intensiivinen musisoija vaan usein se
orientoituu vain nauttimaan musiikista. Toisessa kisittelemas-
sani esimerkissi Fido kuuntelee pianosiestykselld esitettya
huilukappaletta, mutta pysytellen enemmin kuuntelijan posi-
tiossa. Kuuntelusessiota edelsi lyhyt “soittotunti”, jonka aikana
Fido kommentoi soittoa ensimmaiisen esimerkkini tapaan soh-
van reunalta kisin: aksentoidut lyhyet fraasit tuntuivat ikdan
kuin kannustavan muusikkoja intensiivisempdin otteeseen
soittamansa musiikin suhteen.

Lopulta koira kuitenkin visihtii aktiiviseen osallistumi-
seensa ja siirtyy kuuntelumoodiin (Koodi 2). Ensin harkinnassa
on selvistikin tanssiin kiyminen, mutta ruumiillinen nautinto
vie voiton. Mika voisi olla thanampi tapa kuunnella Howard
Blaken saveltimin Lumiukko-elokuvan (ohj. Dianne Jackson &
Jimmy T. Murakami, UK, 1982) musiikkia kylmana talvipdivana
kuin selilliin makaaminen rapsutuksia vastaanottaen? Mikaan
hanslickilainen musiikin rakenteiden analyytikko Fido ei siis
vaikuta musiikin kuuntelijana olevan, vaan siiti saatu nautinto
on nimenomaan luonteeltaan ruumiillista ja fyysista. Hanslick-
laisittain Fidon musiikinkuuntelu on siis "patologista” — Fidolle
kuunteleminen on selvistikin aistillinen ja ruumiillinen tapah-
tuma, eiki abstraktista ja analyyttisesti kuuntelusta nay merk-
kidkaan. T.W. Adornon kuulijatypologian kategorioista Fidon
kuuntelijuus nayttia viittaavan sen sijaan eniten "emotionaa-
lisen kuuntelijan” suuntaan.* Adornolaisittain "emotionaalinen
kuuntelija” kuuntelee musiikkia ikdan kuin rationaalisuudesta
vapaana, puhtaana tunteiden ja aistillisen nautinnon leikkina.

4  Adorno 1976.
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Kuva 2. Fidon kehollista nautiskelua musiikista. Kuvalihde: Kuvakaap-

paus esimerkkivideosta 2.

[=] 7 [m]

Koodi 2. Osoita puhelimesi koodiin ja
b katsele esimerkkivideo 2.

Kuuntelijana Fido on selvisti "tuttujen kohtien” metsistija, ja
teoksen rakenne ei niyta siti kiinnostavan. Tosin titi johto-
paitostani en voi toistaiseksi pitaa varmana. Ongelmana on se,
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ettd en ole vield keksinyt osuvaa koeasetelmaa, jossa voisin tata
kysymysta Fidon kuuntelumoodista tarkemmin lahestya.

My6s Fidon musiikkimaku viittaa ruumiilliseen tapaan naut-
tia musiikista. Jo tihinastisista esimerkeista voi paitells, etta
Fido tuntuu eniten nauttivan puhallinmusiikista, erityisesti
soittimista, jotka muistuttavat dinialaltaan ja ilmaisullisilta
resursseiltaan eniten ihmisidanti. Samoin Fido tuntuu nautti-
van laulun kuuntelemisesta ja mukana laulamisesta. Miksi se
tekee niin? Bartheslaisittain voitaisiin ajatella, ettd Fido etsii
kuulemastaan grainia, ainen kehollista ydinti ja ilmaisevaa
ja kommunikoivaa subjektia sen takana. Esimerkiksi pianon-
soitto on jollain tavalla ruumiillisuutensa osalta liian etaills,
lilan monen mekaanisen viliportaan takana tallaisen musii-
killisen kommunikaatiosuhteen syntymiseen. Ruumiillinen ja
musiikillinen jouissance, nautinto, jota Fido saa "soittaessaan”
kuulemaansa puhallinmusiikkia, perustuu ainakin osittain
kinesteettisen empatian periaatteelle — nautinto syntyy siita,
ettd kuulija samaistuu kuulemaansa, ikdan kuin “soittaa” kuu-
lemisen aktissa itse.

Aina Fidon musisointi ei ole erityisen sosiaalista, vaan se
tuntuu myos joskus ikdan kuin hyrailevan itsekseen, lauleske-
levan vain omaksi ilokseen. Kolmannessa esimerkissani Fido
nayttii hyriilevin muutaman lyhyen fraasin ylikerrasta kuu-
luvan nopeahkon klarinettiharjoituksen levollisemmaksi kont-
rapunktiksi (Koodi 3). Musisointihetki ajoittuu paiviuniaikaan,
miki osaltaan saattaa myds nikya hienoisena passiivisuutena
ja levollisena laulahteluna makuuasennossa. Musisointi ei aina
valttamatta ole vain esteettisesti tavoitteellista toimintaa, vaan
on my6s mahdollista, ettd laulamisessa on sille kyse siiti, etta
lauma - siis ympéaro6iva perhe - on kutsuttava kasaan ja korkea-
taajuuksinen vokalisointi on tihin paras keino.

Niiden lyhyiden esimerkkien avulla voidaan todeta, etti
Fidon musiikintekeminen tihtii seki (1) sosiaaliseen kohee-
sioon ettid (2) henkil6kohtaiseen nautintoon. Fidon oman
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Kuva 3. Fido kuuntelee klarinetinsoittoa. Kuvalihde: Kuvakaappaus esi-
merkkivideosta 3.

.'% Koodi 3. Osoita puhelimesi koodiin ja
* katsele esimerkkivideo 3.

- dd

musiikintekemisen osalta en ole aina tiysin varma, onko siini
kyse esteettisestd kommunikaatiosta vai musisoinnista, jossa
Fido ikd4n kuin "opettaa” kanssamuusikkoaan. Jalkimmainen
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ajatus tulee mieleen ajoittain Fidon kehollista habitusta ja toi-
saalta laulamisen tapaa seuratessa. Joskus Fido kayttaytyy kuin
vaativa soitonopettaja melskaten ja kannustaen intensiivisem-
piin musisointiin, joskus taas laulaminen naytt44 olevan resig-
noitunutta autokommunikaatiota.

Vertailevan biomusikologian potentiaalia

Nailla kotikutoisilla, osin humoristisillakin huomioilla lemmi-
kin musiikillisesta elamisti on toki laajempiakin ulottuvuuk-
sia. Musiikki on selvistikin paljon muutakin kuin taidetta, ja
tutkijat kuten Gregory Bryant ovat etsineet sithen uusia niko-
kulmia tarkastelemalla musiikkia ja musiikin tekemisti luon-
toon ja biosfairiin laajemmin ankkuroituvana ilmiéna - ei siis
vain ihmiselle ominaisena esteettiseni taidemuotona ja kom-
munikaationa.® Tdmin kaltainen nikékulma on varsin radikaali
- talloin esimerkiksi eldinten musisointia ei katsottaisi etsien
yhtalaisyyksid ihmisten musiikin kanssa, vaan pikemminkin
tarkastellaan musiikkiin ja musiikilliseen kommunikaatioon
yhteisia piirteita eri lajien valilta.

Vaikka biomusikologinen tutkimus onkin vasta alkuvaiheis-
saan, joitakin esimerkinomaisia johtopaitoksid musiikin psy-
kologisesta vaikutuksesta ja eri danityyppien merkityksellisista
ominaisuuksista on jo olemassa olevan tiedon pohjalta mahdol-
lista vetii. Esimerkkini tillaisesta universaalista musiikin omi-
naisuudesta Bryant mainitsee musiikin taajuuden: kohtalaisella
yleistettivyydelld voidaan todeta, ettd ainakin ihmislajia lihelld
olevien nisidkkiiden keskuudessa matalat dinet merkitsevat
uhkaa todennikéisemmin kuin korkeat, jotka ovat useimmi-
ten harmittomampia ja jopa viihdyttiavii luonteeltaan. Tallai-
set merkityksen lainalaisuudet ovat tietenkin kulttuurisesti
valittyneitd ja sdilyneiti; on helppo ymmarti4, ettd matala 44ni

5 Bryant 2013.

120



Mikst FIDO LAULAA?

assosioituu sen tuottaneen eldvin organismin kokoon ja poten-
tiaaliseen uhkaan. Toisaalta korkea &ini rauhoittaa ja poistaa
pelkoa. Tadhin perustuu esimerkiksi se, ettd vauvoille suunna-
tussa puheessa puhuja usein, joko tiedostamattaan tai tietoi-
sesti, nostaa normaalia d44nenkorkeuttaan, jotta lapsi ei sdikih-
taisi (vierasta) puhuttelijaa. Heti on kuitenkin todettava, etti
tietysti my6s d4nen dynamiikalla ja rytmiikalla on oma merki-
tyksensa: voimakkaat, taajuudeltaan korkeat danet, vielapi jos
niihin yhdistyy nopea rytminen impulssi, ovat kaikkea muuta
kuin rauhoittavia vaikutukseltaan.

Bryantin mukaan kuitenkin olennaisinta musiikin ekologi-
sessa ja biologisessa tarkastelussa on se, ettd voidaan parem-
min ymmartaa musiikin tuottamaa merkitysti ja kommunikaa-
tiota esimerkiksi eldinlajien evoluution nikékulmasta. Koska
musiikki on selvastikin universaali ilmio ja sitd on muodossa tai
toisessa ollut mita ilmeisemmin olemassa kymmenii tuhansia
vuosia aina ihmislajin esihistoriasta lahtien, on silli selvistikin
ollut my6s merkitysta lajinsdilymisen ja evoluution kannalta.
Kommunikaatio ja vithdyke, kuten myés rauhoittuminen, ren-
toutuminen ja taistelutahdon herattiminen ovat kaikki musii-
kin potentiaaliseen merkityskenttidan kuuluvia ominaisuuksia,
ja nain musiikilla on selvasti ollut oma vaikutuksensa lajien
kehittymiseen ja muutokseen.

Eliinten tutkimisen kautta on mahdollista mygs tarkastella
luonnon ja kulttuurin vilistd harmaata aluetta. Esimerkiksi
musiikin fysiologista vaikutusta muihin kuin ihmisiin on tut-
kittu. Laboratorio-olosuhteissa on kohtuullisella luotettavuu-
della todettu, etti Mozartin musiikki saa rotilla aikaan veren-
paineen laskua.® Tallaisella sindnsi triviaalilla havainnolla on
oma merkityksensi, kun otetaan huomioon sen fysiologi-
nen perusta. Kalsium-riippuvainen dopamiini-synteesi on
todennikoisesti yksi musiikin terveysvaikutuksesta, ainakin
nisdkkailld. Aivan toinen kysymyksensi tietenkin on, onko

6  Akiyama & Sutoo 2011.
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vastaavia vaikutuksia muilla musiikeilla. Laskeeko myés Brahm-
sin musiikki rottien verenpainetta? Miltei kokonaan on myos
tutkimatta se, missi mairin ihmisen musiikillisen kognition
piirteet patevat lajien valilli. Kuuntelevatko elaimet ja ihmiset
samoja asioita kuulemassaan musiikissa? Niin voi vihintiin-
kin joidenkin lajien kohdalla hyvinkin olla. Kuuluisa esimerkki
on Snowball-niminen papukaija, joka tunnistaa musiikista ryt-
min ja on itse asiassa varsin taitava ja mielikuvitusrikas tanssi-
ja.” Snowball ei tietenkidin voi olla kyvyssidin ainoa elidinkun-
nan edustaja, vaan tutkimuksen edetessi ja otoksen laajentu-
essa voimme saada uutta tietoa aiheesta.

Musiikin ja puheen vilinen liheinen yhteys on yksi tirkei
aanellisen kommunikaation elementti. Tunnen houkutusta
ajatella, ettd Fidonkin puhallinmusiikkiin ja lauluun ankkuroi-
tuvassa musiikkimaussa olisi kyse siit4, etti se kuulee nimen-
omaan musiikillisessa tekstuurissa puheenkaltaista intonaa-
tiota ja gestiikkaa, ja tiltd pohjalta nauttii kuulemastaan ja
kokee voivansa itsekin yhtya musiikilliseen iloitteluun. Jaana
Parviaisen “kinesteettisen empatian” kisite ndyttdi tarjoavan
vilineiti ilmién ymmartimiseen.® Fido kokee liheiseni musii-
kin, joka on lihelld sen omaa ilmaisullista rekisterii ja jonka
kaltaista se itse kokee olevansa kykenevi tuottamaan. Mahdol-
lisesti oman kokemuksensa perusteella se osaa my6s arvostaa
kuulemaansa puhallinmusiikkia. Niin on ainakin omalla koh-
dallani pianomusiikin suhteen: muusikkotaustani aiheuttaa
sen, etti saan eniten puhtaasti esteettisti nautintoa juuri piano-
musiikista. Kinesteettisessi empatiassa on Parviaisen mukaan
kyse siiti, etts taidetta kokiessamme jollain lailla samaistumme
sen tuottajaan, ikiin kuin tiedimme edes summittaisesti milti
musisoiminen tuntuu ja minkailaisia erityistaitoja taideaktin
tuottaminen vaatii. Téllaisesta prosessista epdiilen olevan kyse
my6s Fidon musiikillisissa preferensseissa.

7  Ks. Guardian News 8.7.2019.
8 Parviainen 2003.
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Toisaalta Fidon musisoinnissa on miltei aina kyse ilmi6sti,
jota Steven Brown on kutsunut "tarttuvaksi heterofoniaksi™.'
Brownin teoriassa musiikin evoluutio on sidoksissa sen sosiaa-
liseen luonteeseen. Brown asettaa tille ominaisuudelle paljon
painoarvoa etsiessdin selitysmallia ihmisen musiikin ainutlaa-
tuisesta evoluutiosta verrattuna muuhun biosfiiriin. Ihmisen
musiikin evoluutio ja kehitys liittyvit Brownin mukaan musii-
kin rytmiseen koordinaatioon ja tati kautta avautuvaan kont-
rolloituun polyfoniaan. Tallaista ominaisuutta ei muulla eldin-
kunnalla d4nellisen kommunikaation kirjossa ole.

Olennaisempaa Brownille on painottaa musiikin sosiaali-
suutta tarttuvan heterofonian kisitteen avulla. Brown kayttaa
esimerkkindin susien ulvovaa laumaa. Sudet periaatteessa imi-
toivat toisiaan, mutta vailla rytmista koordinaatiota. Ulvomi-
nen on susilaumalle tarttuvaa sosiaalista toimintaa: kun yksi
aloittaa, muut seuraavat perdssi. Ulvominen luo sosiaalista
koheesiota ja toisaalta toimii demonstraationa lauman poten-
tiaalisesta pelotteesta.

Miksi Fido siis laulaa? Biomusikologinen tutkimus on vasta
alussa eiki tdmai lyhyt esitys voi vastata kysymykseen tyhjenti-
vasti. Alussa totesin, etti Fidolle musiikin tekeminen ja kuunte-
leminen on sosiaalista toimintaa ja tapa olla yhdessa perheensi
kanssa. Tdma on varmaankin totta. Samalla olen taipuvainen
ajattelemaan, etti Fidon geeneissi on tallennettuna tuhan-
sien sukupolvien aikana kertynyt biologinen muisti musiikin
elimai ruokkivasta potentiaalista, ja laulamisessa on kyse sen
koko olemista ja hyvinvointia edesauttavasta toiminnasta. Toi-
vottavasti tuo laulu kaikuu talossamme viel4 pitkaan.

9  Contagious heterophony.
10 Brown 2007.
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Musiikki, eldinten dianet
ja nichephony

Kohti ympiristotietoista ja ekokriittistd musiikkia

Esiintyminen luonnonympiristdssd merkitsee esiintyjille
monessa mielessd heittdytymistd tuntemattomaan. Voin laa-
tia suunnitelman, mutta en voi olla varma, miti 44nii ympi-
ristdssi soi, vaikka olisin tutustunut esitysympiristéén ja
analysoinut dinimaisemaa ennakkoon. Luonto toimii omalla
logiikallaan. Luonnon 44ni-ilmiét eivit kuitenkaan ole kaikilla
tasoilla satunnaisia. Tutkijat eri aloilta ovat l6ytaneet eldinten
dintelystd piirteitd, jotka viittaavat sithen, etti namai tuotta-
vat 44nii organisoidusti ja perustuen yhteiseen sopimukseen.!
Vaikka emme tunne eldinten laulun ja d4ntelyn lainalaisuuksia
vield perin pohjin, ovat viimeaikaiset tutkimustulokset kieh-
tovia my6s musiikillisessa mielessi. Linnut ovat elaneet maa-
pallolla miljoonia vuosia: paljastaako niiden laulu jotain uutta
musiikin alkuperisti? Voiko niilli olla kiyt6ssid menetelmii,
jotka kertovat toisenlaisista musiikillisen kommunikoinnin
muodoista?

1  Mm. Krause 1999; 1987.
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Lisdantyva tutkimustieto on saanut minut pohtimaan roo-
liani esiintyjani ja sitd, miten voin integroida esitykseni syvem-
maill4 tasolla osaksi d4nimaisemaa. Minun on ensinnikin nol-
lattava intentioni ja ldhdettavi liikkeelle uudelta tasolta. Kysy-
myksid on loputtomiin. Miten voin tehdi esityksen d4nimai-
seman sisdlld hairitsematti biofonian eli eldinten tuottamien
dinten tasapainoa? Onko esityksestdni haittaa ympéristolle?
Voinko edes tuottaa taiteellisesti mielenkiintoisen esityk-
sen, jossa kidyn tasavertaista akustista "keskustelua” eldinten
kanssa? Ymparisto tilana ei ole verrattavissa kliiniseen ja 44net-
tomiin konserttisaliin, joka on elimin 4inisti ja hairioteki-
joista puhdistettu tila. Luontoon ei menni soittamaan danimai-
seman keskelle, vaan siini eldvien elollisten asuinympéristéon.
Tilassa on valmiiksi omat "laulunsa” ja esiintyjan on aiheellista
kysya, miten hin ottaa ndma huomioon.

Tassa kirjoituksessa kayn 14pi kokemuksiani danimaisemista,
eldinten 44nist4 ja soittamisesta eldinten kanssa. Esitin lopuksi
nichephony-metodin, jonka avulla &danitaiteilija, saveltdja tai
muusikko voi suunnitella esityksen osaksi dinimaisemaa ja
toteuttaa sen niin, ettei esitys hdiiritse ympariston biofonian
tasapainoa. Nichephonyn kisitteist6lld voidaan myds analy-
soida esitysta.

Omaa luontoa etsimissi: huomioita
luonnon ja musiikin suhteista

Kiinnostuin 4inimaisemista musiikillisessa mielessa 1980-
luvun lopulla. En muista, mistd kiinnostus ymparisté44niin
sai alkunsa, mutta todennikoisesti se alkoi vihitellen ja idut
l6ytyivat monelta suunnalta, kuten elektronisesta ja konkreet-
tisesta musiikista, kokeellisesta musiikista, syntetisaattorimu-
siikista, improvisoidusta musiikista, arkisten Aini-ilmididen
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ihmettelysti ja lapsuuden luontokokemuksista. Vuonna 1988
tein paivikirjaani merkinnin:

Kuka sen maidrittelee mitd musiikki on? Perinteisen nikemyk-
sen puolustajilla on koko historia takanaan tukemassa heita.
Mutta onko historia oikeassa? Itse 16ydin joka hetki uusia
elamyksii ja horistin korviani timin tisti kuullessani jonkin
ainutlaatuisen ilmién tai d4nien yhdistelmin joka tapahtuu
itsestian, luonnossa, organisoimatta. [...] Asken joku hakkasi
mattoa, ja kaiun vastatessa mien toisesta paisti ei voinut kuin
ihailla edestini menevien 4iniaaltojen aikaansaamaa avaruu-

den ja tilan tuntua.?

Seuraavan vuorokauden puolella jatkoin: "No niin, taas mi
unohduin kuuntelemaan vesihanan korinaa. No entis onko SE
musiikkia?” * Vaikka oma musiikkini oli kyseiseen aikaan viela
etdalld ymparisto-tematiikasta, oireellista oli, ettd minua alkoi-
vat kiinnostaa yhi enemmin ymparistén danet musiikillisena
materiaalina.

Saveltsjistd minua kiehtoi erityisesti Olivier Messiaenin tyyli
yhdistaa elektroniikkaa akustisiin soittimiin ja luoda mielen-
kiintoisia sointivireji. Messiaen oli mystikko, jota kiinnosti
itimainen ajattelu, mutta hin oli my6s ornitologi, joka teki lin-
tujen lauluista transkriptioita ja siirsi ne teoksiinsa. Analysoin
Messiaenin lintuaiheisia savellyksis, koska ne kuulostivat per-
soonallisilta, ja minua viehitti hdnen ulkomusiikilliset pyrki-
myksensi ja kiinnostuksen suuntaaminen luontoon. Pidin eri-
tyisen kiehtovana, ettd Messiaen imi vaikutteita linnunlaulusta.

1980-luvun lopulla tutustuin siveltiji Francois-Bernard
Machen musiikkiin, joka antoi uusia ideoita pohdittavaksi.
Mache avasi korvani sille, miten ympéristé- ja eldindanista voi-
daan tehdd musiikkia. Tyévalineend han kaytti Akain sampleria,

2 Kuljuntausta 26.10.1988. Kirjoittajan paivikirja.
3 Kuljuntausta 27.10.1988. Kirjoittajan paivakirja.
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jolle nauhoitti 44nii. Teoksissa soi esimerkiksi sammakon kur-
nutus, linnunlaulu ja kadonnut afrikkalainen murre. Nami
ja muut Machen “erikoisinstrumentit” sekd se, miten Mache
kaytti 4anii, tekivat minuun vaikutuksen. Kun tapasin Machen
vuonna 1988, sain hinelti kisikirjoituksen, jossa hin kertoi
teoksistaan ja niiden luonto- ja ymparistodanista.

Yhdysvaltalainen saksofonisti Eric Dolphy on ensimmaiinen
jazzmuusikko, jonka tiedin soittaneen lintujen kanssa. Hin
hallitsi virtuoosisesti my6s bassoklarinetin ja huilun. Kerto-
musten mukaan hin vetiytyi huiluineen joen rannalle impro-
visoimaan lintujen kanssa. Vasta tarinan luettuani huomasin
Dolphyn soiton ominaispiirteiden olevan periisin lintujen
lauluaiheista — tillaisia olivat "kirkaisut” ja jazzista poikkeavat
lintumaiset sivelaiheet. Ominaispiirteet olivat aina olleet ldsni
hinen soitossaan, mutta korvani eivit olleet virittyneet kuu-
lemaan niitd. Analysoin Dolphyn improvisaatioita, ja hinen
soittotyylinsi purkaminen osiin vaikutti dramaattisesti omaan
soittotyyliini kitaristina. Analyysin my6ta ymmaérsin, miten
hin rikkoi tonaalisen musiikin rakenteita ja laajensi ilmaisuaan
ottamalla aiheita musiikin ulkopuolelta. Tiedon my6ti saatoin
rakentaa improvisoidessani jaksoja, joissa "venytin” tonaliteet-
tia tai soitin ajoittain tdysin tonaliteetista ulkona olevia sivelai-
heita ja kdytin my6s omia lintuaiheitani.

Dolphyn kollegan, saksofonisti John Coltranen mydhiiskau-
den soittotyylissa oli kaksi erityispiirrett, jotka niin ikaan teki-
vit vaikutuksen ja vapauttivat ajatteluani perinteen kahleista:
energia ja savelryopyt (burst of notes). Edellinen on vapaata ja
voimakasta energiaa tai 44nti, jota ei voi kahlita nuotinnokseen
ja perinteisiin kappalerakenteisiin. Tamia on tyypillistd free-
improvisoinnille. Jalkimmdinen piirre kuvaa nopeita purkauk-
sia, savelry6ppyja, jotka rikkoivat perinteistd kasitysta savel-
linjan d4nenkuljetuksesta ja rytmisti. Mielsin my6s Coltranen
savelkimput lintumaisiksi piirteiksi ja "lintuhuudoiksi”, silld ne
eivit edustaneet musiikin perinteisti sanastoa, jota opetellaan
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nuoteista. T4ssa vaiheessa Coltrane tavoitteli soitollaan univer-
saalia ilmaisua, joka syntyi flow-tilassa ja lahes transsissa.

Kun luontodinitys liitetdan musiikkiin, se liitetd4n siihen
yleensi sellaisenaan; tekija ei korjaa luonto4inien tai linnunlau-
lun danenkorkeuksia musiikkiin sopivaksi. Miksi niin ei tehd4?
Miksi luontoiinet dissonansseineen ja musiikkiin sopimatto-
mine 4aniaiheineen eivit sekoita musiikin harmoniaa ja musii-
killista kokemusta? Selitys on, ettei muusikko (ja kuuntelija)
pida linnunlaulua ja luonto4inii puhtaasti musiikillisina ainek-
sina. Ne jaavit musiikin taustalle ja ikd4n kuin toiselle tasolle,
aaniefektiksi tai -lavasteeksi. Mutta jos linnunlaulusta tehddin
transkriptio, joka siirretiin musiikkiin soittimen vélityksells,
muuttuu d4nien rooli toisenlaiseksi. Soittimella soitettu lintu-
aihe transformoituu osaksi musiikkia. Ilmié on ollut ongelmal-
linen minulle pitkiin, ja olen omassa tyossani pyrkinyt valtta-
miin luonnon d4nien ja instrumenttien kahtiajakoa ja siti, etta
dinimaisema jaisi vain taustadineksi. Teoksissani 44nimaisema
ei ole backgroundia, vaan foregroundia.

Ensimmaiset d4nikokeiluni eldin- ja ymparist644nilla

Toteutin ensimmaiisen hankkeeni eldinten 44nista vuodenvaih-
teessa 1989-90. Muusikko Ilkka Niemi teki musiikkia ohjaaja
Juha Hurmeen Yé6vieraat-teatterille ja he tarvitsivat esitykseen
ulvovan susilauman 44nia. Ainitallennetta ei tarkoitukseen 16y-
tynyt, joten lupasin auttaa projektissa ja toteuttaa daniraidan.
Susia en voinut d4nittda. Lihimpani sutta oli ystavieni seka-
rotuinen koira Remppu, joka oli herkki haukkumaan. Sain lai-
nata koiraa ja vein sen tyhuoneelleni kokeillakseni, reagoiko
se 44niin ja musiikkiin. Musiikki selvisti kiinnosti sita. Kiri Te
Kanawan klassiset lauluesitykset tuntuivat erityisesti resonoi-
van koirassa. Lopulta 18ysin ooppera-aarian, joka sai koiran
ulvomaan. Remppu jahmettyi paikalleen, vaikutti unohtavan
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minut ja kaiken muun ymparilladn ja kuunteli keskittyneesti.
Kun Kiri Te Kanawan laulu siirtyi korkeaan rekisteriin, koiran
leuka nousi ja se liittyi ulvonnallaan lauluun mukaan.

Kun Remppua stimuloiva musiikki oli 16ytynyt, valmistelin
ainityssession. Kun soitin kyseist4 aariaa, tiesin ulvonnan alka-
van aina silloin kun koira alkoi nostaa kuonoaan ylgspiin. Silla
hetkella laitoin musiikin pois pailts, jotta sain nauhalle puh-
dasta ulvontaa. Kun koira lopetti, siirsin neulan uran alkuun
levylautasella ja nostin Kanawan d&nen jilleen kuuluviin. Het-
ken paisti Remppu liittyi ulvonnallaan mukaan.

Talla taktiikalla sain ulvontanauhoituksia talteen monirai-
tanauhurille. Yksittiisii ulvontoja toisiinsa liittdmalla kokosin
"ulvovan susilauman” ja annoin c-kasetin Ilkalle, joka kaytti
sitd teatteriesityksessi. Kyseessa oli Yovieraat-teatteriryhman
naytelma Neuvostoliiton historia 1917-1990, jota esitettiin XXII
Jyvaskylan Talvi -festivaalilla 27.1.-7.2.1990.* Valitettavasti
ulvontanauha on sittemmin kadonnut.

Ulvontanauhan tekeminen oli vain pieni projekti, mutta
uskon, etti kokemuksena se antoi ajateltavaa koskien musiikin
peruskysymyksii ja vaikutti osaltaan my6s tuleviin kokeiluihini.
Myo6hemmin sivelsin 18-jaseniselle Drive Ensemble -big ban-
dille ...storm-teoksen, jonka kantaesitys oli Alvar Aalto -salissa
Jyviskylin Talvi -festivaalilla alkuvuodesta 1994.° Kaytin teok-
sessa myrskyn nauhoitusta, jonka rinnalla muusikot aloittivat
soiton. En synkannut myrskydidnitystd big bandin soittoon,
sill4 luonto4inityksen tarkoitus oli laajentaa orkesterin sointia.
Aanitys viritti soittajat ja kuuntelijat savellyksen tunnelmaan.

4  Kuljuntausta 1990.
5  Kuljuntausta 1994.
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Aaniteoksia ja elektronimusiikkia luontodanista

Vuodet 1994-1995 merkitsivit minulle siveltijaini murros-
vaihetta. Jitin taakseni vanhan musiikkini ja keskityin 1990-
luvun puolivilists alkaen tekemiin d4nitaidetta. Lihes kaikissa
teoksissani tista eteenpéin oli ldhtokohtana ymparistoaanet ja
usein myos eldinten d4net. 2000-luvun taitteessa teosteni kirjo
laajeni, aloin jalleen pitda konsertteja ja keskityin my6s elekt-
ronisen musiikin siveltimiseen. Ympdiristoaanitykset olivat
kuitenkin edelleen teosteni lihtékohtana. Kannoin matkoil-
lani d44nitallenninta ja 44nitin valtavasti 44nimaisemia kaupun-
geissa, maaseudulla, kulkuvilineissa ja lentokentilli eli kaik-
kialla missa litkuin. Aanitykset paityivit uusiin teoksiin sita
mukaa, kun 4inille oli tarvetta tai kun syntyi teosidea, johon
tarvitsin arkistostani d4net.

Alan kansainviliset piirit ovat pienet ja lyhyessa ajassa tein
yhteisty6hankkeita merkittivien eldinten musiikista ja lajien-
valisestd kommunikoinnista kiinnostuneiden tutkija-muusi-
koiden kanssa. Vuonna 2005 soitin David Rothenbergin Why
Birds Sing -levylla.® Instrumenttini oli Korg Kaoss Pad -adanipro-
sessori, jolla soitin vikkelid d4nikulkuja lintujen kanssa "liver-
rellen”. Soittohetkelld tuottamani perusdini on itseasiassa
feedback-3a4ni eli sihkokitarasta tuttu d4nen kiertoilmio, josta
saan muokattua linnunliverrykseltd kuulostavia 44nii naputte-
lemalla laitteen kontrolli-padii sormilla.”

Yhteisty6 eliainmusikologi Dario Martinellin kanssa alkoi
vuonna 2003. Julkaisimme vuonna 2008 yhteisen albumin
Zoosphere. A Musical Encryptation Of Animal Sounds, joka

6  Rothenberg 2005.

Tami ei ollut ensimmdinen yhteistyéni Davidin kanssa: aivan ensimmai-
nen inityssessiomme oli jo vuonna 1997 ja siiti lahtien olemme esiin-
tyneet siinnollisesti yhdessi. Olen vieraillut Davidin di4nitteill4 ja hin
minun julkaisuillani. Adnimaisemat ja eldiniinet ovat olleet projekteis-
samme aina mukana.
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pohjautui eldinidiniin.® Samoihin aikoihin tutustuin Jim Noll-
maniin, Interspecies Communication -organisaation johtajaan,
joka kutsui minut mukaan toiseen albumihankkeeseen.” Tein
Navigator-teoksen maitovalaan danist4 ja teos soi muun muassa
vedenalaisissa konserteissa, joita jirjestettiin sekd Saksan kyl-
pyloissd etti Ruotsissa Malmén edustalla. Navigator oli my6s
esilli EXPO 2005 -maailmanniyttelyssi Aichissa Japanissa,
jossa kavi miljoonia vierailijoita. Yhteisty6 niaiden asiantuntijoi-
den kanssa ja tietoisuus heidin tutkimushankkeistaan vaikutti
omaan tydskentelyyni. Kiinnostukseni &iniympéaristé6én sai
siten uusia ulottuvuuksia ja jatkoin tahollani aiheen tutkimista.
Osa materiaalista paatyi Adnen eXtreme -kirjaani, johon kokosin
tietoa ddnen ulottuvuuksista seki siiti, miten monenlaisin eri
menetelmin d4nen kanssa voi tydskennelli taiteen kentalla. "
Niihin aikoihin tein Yleisradiolle radio-ohjelmasarjaa Adnic
tilassa, jonka yhden jakson aiheena oli eldinten musiikki, zoo-
musikologia, ja lajien vilinen kommunikaatio.!! Haastattelin
jaksoa varten David Rothenbergia, Dario Martinellia ja Jim
Nollmania. Tdma oli ensimmainen kerta, kun Yleisradiossa kes-
kusteltiin aiheesta. Kelld4n haastateltavista ei ollut epailysti-
kiin, etteiko elaimilld olisi omia musiikkikulttuureja. Aihe oli
minulle tuttu, mutta halusin heidin kertovan sen myo6s radio-
kuuntelijoille. David ja Jim ovat lisiksi erikoistuneet tekemain
eldinten kanssa toteutetuissa soittosessioissa tunnusteluja
lajien vilisen kommunikoinnin mahdollisuuksista. Australian
ABC-yhti6 tuotti Davidin lintuaiheesta radio-ohjelman Birds
of a Feather, joka oli ABC:n ehdokas Prix Italia -kilpailussa

Kuljuntausta & Martinelli 2008.

Jim on tutkinut lajienvilistd kommunikointia jo 1970-luvulta lahtien,
jolloin hin huomasi kalkkunafarmilla vieraillessaan lintujen vastaavan
hinen 4intelyynsi. Hian on soittanut eri eldinten kanssa susista delfii-
neihin ja tehnyt eniten 44nityksii valaiden kanssa. Jimin organisaatiota
ja tutkimusta on tukenut Yhdysvaltain hallinto.

10 Kuljuntausta 2006.

11 Aésnij tilassa 2005.
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musiikkiohjelmien kategoriassa vuonna 2006."* Soitin ohjel-
massa elektronisia liverryksidni lintujen kanssa.

Vuonna 2008 organisoin David Rothenbergin, Dario Marti-
nellin ja tyéryhman kanssa NightinGala-konferenssin, jonka
teemana oli satakielen laulu. Olin festivaalin taiteellinen joh-
taja ja vastasin tuotannosta. Vaikka konferenssi kesti vain kaksi
pdivai, se oli haasteellinen tuottaa ja vaati kahden vuoden
valmistelutyén muiden téiden lomassa. Tapahtuma jirjestet-
tiin 12.-13.6.2008 Kallio-Kuninkalassa, Sibelius-Akatemian
Musiikkikeskuksessa. NightinGalassa tutkijat esittelivat paivi-
sin viimeisimpia tutkimustietoja satakielen laulusta. Illalla oli
konserttien vuoro, joissa taiteilijat esittivat satakielen lauluun
pohjautuvia teoksia. NightinGala on edelleenkin laajin ja mer-
kittavin koskaan jirjestetty satakielen laulua kisitteleva kan-
sainvilinen tapahtuma. Se kerdsi huippuasiantuntijat yhteen
keskustelemaan, vaihtamaan tietoja ja kertomaan tutkimustu-
loksista yleisolle. NightinGalassa vierailleita tutkijavieraita ja
satakieliasiantuntijoita olivat Emily Doolittle, Henrike Hultsch,
Dario Martinelli, Marc Naguib, Lina Navickaite, David Rothen-
berg, Ofer Tchernichovski ja Ann Warde. Itselleni ikimuistoisin
esitys oli Henrike Hultschin tiivistys hinen vuosikymmenii
kestineesti satakielitutkimuksestaan Saksassa. Hultsch kertoi,
miten satakielen laulu kehittyy ensimmaiisen vuoden aikana
tunnustelevista ensikokeiluista virtuoottiseksi, tasapainottuen
my6hemmin selkedlinjaisiksi fraaseiksi, joissa on tauoillekin
paikkansa. Kehityskaari on suoraan verrannollinen muusikoi-
den kehitykseen hapuilevasta alusta soittimensa taituriksi.

NightinGalan ulkomaisten vieraiden puheissa nousi usein
esiin eris suomalainen elidindinitutkija, Olavi Sotavalta (1918-
1991). Kirjoitin Sotavallasta kirjassani Adnen eXtreme,"> mutta
vasta ulkomaisten eldintutkijoiden kautta ymmarsin, kuinka
merkittaviad tutkimusta Sotavalta oli aikoinaan tehnyt.

12 Ravlich & Stapleton 2006.
13 Kuljuntausta 2006.
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Kotimaassa hinen merkitystiin ei edelleenkiin ymmarrets ja
hinen tyonsa tuntee vain pieni joukko ihmisia. Sotavalta oli asi-
alleen omistautunut persoonallisuus, joka mietti 1940-luvulla,
valitseeko uran sdveltijana vai eldintutkijana, ja paityi Sibelius-
Akatemian opintojen jilkeen jalkimmaiseen. 2010-luvulla aloin
perehtyd perusteellisemmin Sotavallan tuotantoon ja etsin
kisiini hanen tekemiiidn transkriptioita hyénteisten ja lintujen
d3nisti. Niiden poikkeuksellinen tarkkuus on huomattu vasta
nykyaikaisilla tietokoneanalyyseilla. Sotavalta teki transkrip-
tionsa vuosikymmenii sitten ja tidysin korvanvaraisesti. Kun
hyénteinen lensi Sotavallan ohitse, hdn pystyi kertomaan,
minki hyonteislajin edustaja on kyseessi, ja lisdksi hyonteisen
tuottaman Ainitaajuuden hertseini. Sotavallan korva oli siis
tarkempi kuin absoluuttinen savelkorva, silld han pystyi kerto-
maan aanivarahtelyn hertsien tarkkuudella. Elakkeelle jaityaan
Sotavalta keskittyi saveltaimiseen: hinen tuotantoonsa kuuluu
muun muassa Satakielisinfonia."* Olen vuosien varrella kaynyt
lapi Sotavallan kollegat, oppilaat ja sukulaiset, haastatellut
heiti ja loytinyt ainutlaatuista aineistoa, kuten kasikirjoituk-
sia ja sivellyksi4, joiden pohjalta teen hinesti tulevaisuudessa
julkaisun.

Oma tyoni sai jilleen uusia suuntia 2010-luvulla. Aloin tehda
yhd enemmin esityksid ulkotiloissa. Life Aquatic -projektin
myo6ta palasin takaisin vedenalaisiin d4niprojekteihin ja tein
pinnanalaista 44nitaidetta ja musiikkia uimahalleihin. Keskityin
my0s ddni-installaatioiden rakentamiseen ja perustin danitai-
degalleria Akusmatan. Vuonna 2016 julkaisin albumin Wings",
jonka paitosraita on "Improvisation With Bali Starlings, Red-
whiskered Bulbuls, Common Quails, And House Sparrows”.
Nimi viittaa improvisaatioon lintujen kanssa. Aanityssessio
Korkeasaaren eldintarhan Africasia-talossa alkoi aamulla klo 7.
Linnut bongasin tilasta, jossa soittosessio ja danitys tapahtui.

14 Sotavalta 1986.
15 Kuljuntausta 2016.
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Paikka oli suljettu yleis6lti ja myos tilan laitteet ja vesipumput
oli suljettu taustamelun vihentimiseksi. Instrumenttini oli
sidhkokitara, jota soitin sarélaitteen ja EHX Slammi Pitch Shif-
ter -pedaalin kautta. Jalkimmaisen laitteen avulla sain kehitet-
tyd lintumaisen d4nen. Pystyin ensinnikin soittamaan lintujen
kanssa samalla taajuusalueella korkealta ilman, etti soittimen
sointi muuttuu kiredksi (miki on ongelma muilla pitch shif-
ter -pedaaleilla). Toisekseen pedaali vapauttaa minut kitaran
virityksesti ja sivelpohjaisuudesta. Voin tehdi laitteen avulla
hyvin elastisia 44nikulkuja, kuten sivelliukuja, jollaisia kitaralla
ei ole mahdollista tehdi ilman apuvilineita.

Soittosessiossa ei ensimmdiisen tunnin aikana tapahtunut
mitdidn kovin mielenkiintoista. Kyse oli vasta tunnustelusta.
Soitin harvakseltaan, kuuntelin, miten linnut lauloivat ja soitin
balinkottaraisten laulamia fraaseja kitaralla takaisin linnuille.
Aloitin soiton vasta kun huomasin lintujen pédittineen laulu-
fraasinsa. Aluksi ajoitukseni ei ollut toimiva. Vaikka kuuntelin
tarkkaan ja soitin harvakseltaan, huomasin aloittaneeni aivan
samaan aikaan jonkin linnun kanssa eli soitin linnunlaulun
paille. Ehka linnut pitivatkin minua aluksi téykedna reviirin-
valtaajana. Pikkuhiljaa onnistuin 16ytamaan akustisen paikkani
ja valttdmiin soittamista lintujen paille. Linnut pysyttelivit
vield tdssi vaiheessa kauimmassa nurkassa, mutta kuitenkin
nikoyhteydessa.

Tunnin soiton jilkeen dokumentointiryhmia lihti tauolle
ja jain yksikseni jatkamaan soittamista lintujen kanssa. Yht-
akkii yksi balinkottarainen rohkaistui ottamaan kontaktia ja
lensi edessini olevalle orrelle. Lumivalkea lintu katseli minua
paitddn kiinnellen ja lauloi. Vastasin takaisin. Hetki oli lyhyt,
vain minuutin tai pari. Mutta tuon lyhyen hetken aikana tapah-
tui jotain ainutlaatuista. Oli selvii, etti lintu oli kiinnostu-
nut, koska se tuli tutkimaan minua ja kuuntelemaan soittoani.
Pitdydyin hyvin lyhyissi d4niaiheissa, jotka muistuttivat balin-
kottaraisen laulamia fraaseja. Ehka t4st4 syysta lintu kiinnostui
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soitostani. Lyhyen ldhikontaktin aikana kummallakin oli aikaa
”laulaa” fraasinsa, eikd kumpikaan dannellyt toisen paille.

Luulin olevani tilassa yksin, mutta nam4i linnut hyvin tun-
teva eliintenhoitaja seurasi jostain sessiota ja totesi jilkeen-
piin, etti reaktio oli erittdin epityypillinen linnulle. Olin siis
onnistunut muuttamaan linnun peruskiyttaytymisti ja lintu
oli ottanut kontaktin vapaaehtoisesti ja omasta halustaan. Kun
muut palasivat kahvitauolta, linnut eivit enii tulleet 13helleni.
Aamusession lisiksi pidivalla oli yleis6lle avoin lintukonsertti,
mutta eldintarhan kavijoisti ja kirkuvista lapsista syntyi niin
paljon melua ja levottomuutta, ettei sessio ollut kovinkaan
hedelmillinen. Linnut pysyivat ihmisistd mahdollisimman
kaukana.

Eliintarha on erityinen paikka tehdi lajienvilinen musiikki-
kokeilu. Suljetussa tilassa linnut ovat tottuneet ihmisiin ja ne
pysyvit rajatulla alueella seinien sisilla. Myoskaan ulkopuoliset
iinet eivit sekoitu sessioon. Kun soitan luonnossa, asetelma
on haasteellisempi. Linnut istuvat korkealla puiden oksilla ja
lauludinet kuuluvat etaalts ja leviavit kaikkialle. Etidisyyden
takia on vaikea hahmottaa, milloin lintu aloittaa ja lopettaa
lauluaiheensa. Ja jos teen 44nitallenteen paikasta, jossa soitan,
tallenne voi helposti painottua omaan soittooni ja linnut jaavit
laulamaan taustalle. Siksi toinen tallennin on ujutettava lintu-
jen keskelle, jolloin mychemmin on mahdollista miksata nama
kaksi d4nitallennetta yhteen.

Ainimaisematutkimuksesta

Kanadalainen siveltija R. Murray Schafer tunnetaan &ini-
maisematutkimuksen pioneerina. Schafer kiersi vuosien ajan
ympari maailmaa jirjestimissi myos Ear Cleaning -kursseja,
joissa hin ohjasi ihmisia kuuntelemaan ympéarist6d ja ole-
maan tietoisempia 4inimaisemasta. Osallistuin Schaferin
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aidnimaisemakurssille 1990-luvun alussa. Kurssilla opin kuun-
telemaan ymparistoainia kriittisesti ja analyyttisesti. Schafer
kiytti usein esimerkkini arkisia 44ni4, mutta teki myos oival-
tavia huomioita eri maiden kulttuurillisista 44nista. Han ker-
toi, ettid ihmisten kavelyaini on erilainen eri maissa, naisten
ja miesten askeldinet ovat erilaiset, ja my6s ovien dinet ovat
erilaisia eri maissa. Hin kertoi, kuinka 4i4ni erotettiin nikéais-
timuksesta, kun ikkunat yleistyivit rakennuksissa. Vaikka olin
jo vuosia kiinnittdnyt huomiota ympéarist64iniin ja pohtinut
niiden esteettisiia mahdollisuuksia, korvani aukenivat ymparis-
toaanille nyt uudella tavalla. Kirjoitin Schaferin d44nimaisema-
kurssin jalkeen lehtikirjoituksen "Kaikki d4net ovat yhta kiin-
nostavia”, jossa pohdin d4nien merkityksii ja esittelin 4dnimai-
sematutkimuksen historiaa ja Schaferin ajatuksia.'®

Schaferilti sain tukea pienten ja arkisten asioiden ihmette-
lylle seka tyokalut, joiden avulla saatoin analysoida ympéris-
tén a3niid. Kuunteleminen voi tuntua triviaalilta toiminnalta,
mutta jos analysoimme kuulemaamme, huomaamme, ettei
kuuntelu olekaan kovin yksinkertaista. Ainesta puhuminen on
vaikeaa. Analyyttinen kuunteleminen vaatii korvan koulutta-
mista kuten muusikon ty6kin. Ero on kuitenkin siin, ettd muu-
sikon on keskityttavi lihastensa ja fysiikkansa hallintaan seki
soittimen a4niin. Adnimaiseman analysoiminen on puolestaan
ymparistéddnien kuuntelemista ilman kehollista suoritusta.
Muusikko voi hallita soittimensa soundin tiydellisesti, mutta
se ei tee hinesti automaattisesti hyvidi kuuntelijaa. Ongel-
mana on myos se, ettd elimme jatkuvasti d4nien ymparéimani,
emmeka kiinnitd ympérist644niin huomiota kuin erityistapa-
uksissa. Ympéristoddnet ovat arkipdivisii, triviaaleja 44nia, ja
kesti pitkdan ennen kuin ne miellettiin taiteen d4niksi. Vaikka
John Cage tekikin arvokasta pioneerity6td, vield vuonna 1970
saveltdja Luc Ferrari sai yllattivan voimakasta kritiikkii siit3,

16 Kuljuntausta 1992.

137



PETRI KULJUNTAUSTA

ettd esitti ympéristéainitallenteen musiikkiteoksena (Presque
Rien).

Ainimaisema voi olla soinnillisesti direttéman rikas pie-
nine vivahteineen ja dynaamisine vaihteluineen, ja 4dnimaise-
man ainitys voi olla upea dokumentti ymparistosta. Toisinaan
ymparisto soi aktiivisesti kuin kuhiseva mehilaispesi, joskus se
on meditatiivinen ja rauhoittava. Arkiselta tuntuvan 44nimaise-
man kuunteleminen avaa ympéristosta yllattavia puolia. Vuosi-
kymmenien jalkeenkain en ole kyllastynyt 44nimaisemiin, sill4
ne yllattavat kerta toisensa jilkeen. Aanimaisemasavellys ei
16ydy koskaan ymparistosta valmiina, vaikka joskus saatankin
esittdi tyon helppona ja yksinkertaisena. Esteettiset padatokset
ovat mukana jo d4nityshetkells, tallennuksen jilkeen danitysta
on editoitava ja hiottava sen sointia. Yhdistamailla d4nitekstuu-
reita toisiinsa voin rakentaa d4nityksistani teoskokonaisuuden.
Vaikka teos kuulostaisi yhdelti otokselta, todennikéisesti se on
usean tallenteen yhdistdmisestd syntynyt saumaton lopputu-
los. Toisinaan saatan vieli lisita elektronisia 44nia tai proses-
soida tallenteen yksittaisia a4nia. Lisaksi teoksella voi olla kon-
septuaalinen ulottuvuus, joka voi tehdi vaatimattoman kuuloi-
sesta danitapahtumasta merkityksellisen.

Akustisen ekologian tutkimus 13hti 1960-luvun lopulla liik-
keelle ihmisen ja ympariston vilisen akustisen suhteen tutki-
muksena ja niisti lihtokohdista danimaisematutkimusta on
tehty jo pitkain. Olen pitinyt antroposentristi miiritelmai
rajaavana ja laajentanut akustisen ekologian tutkimuksen kos-
kemaan elivien organismien ja ympéristén vilisen akustisen
suhteen tutkimukseksi. Talld pyrin siihen, ettei danimaisema-
tutkimuksissa unohdettaisi eliinkunnan ja ihmisten vilisti
suhdetta. Lisiksi on otettava huomioon, minkilainen asema
luonnoniinilld on kaupunkiympéristéssi ja yhdyskuntasuun-
nittelussa. Ainet kertovat elollisten lukumaarasti ja suhteista.
Jos eldinten 44nii ei ole kuultavissa, silloin ei ole eldimiikain.
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Talloin pitaisi kysyd, miksi eldimille ei ole jatetty elintilaa
kaupunkisuunnittelussa.

Luontoainittija Bernard L. (Bernie) Krause on nauhoitta-
nut 1960-luvun lopulta lihtien luonnon daniymparist6ji eri
puolilla maailmaa ja usein myés eksoottisissa ymparistoissa,
joissa ei kuulu ihmisen tuottamia 44nii. Tietyt luontoympéris-
tot hin tuntee vuosien takaa ja on palannut 44nittimiin niita
uudestaan analysoidakseen danimaiseman muutoksia. Erdissi
tapauksissa muutokset ymparistossa ovat olleet dramaattisia.
Niin on kdynyt Costa Rican Osa Peninsulassa. Krause teki 44ni-
tyksid subtrooppisessa sademetsissi vuosina 1989 ja 1996.
Ensimmadisessi d4nityksessd sademetsassa vallitsi vilkas dani-
maisema, jalkimmaiisessa se oli hyvin hiljainen. Aiemmin virkei
luonnon dinimaisema oli muuttunut metsihakkuiden seurauk-
sena kuolemanbhiljaiseksi."”

Krause on vienyt d4dnimaiseman tutkimusta eteenpiin anta-
malla pohdittavaa luonnonéinimaisemista ja niiden muuttumi-
sesta, ja antamalla danien luokittelumenetelman. Ainimaisema
dinildhteineen voidaan jakaa Krausen esittimin mallin mukai-
sesti kolmeen paikategoriaan: biofonia, geofonia ja antropofo-
nia. Biofonia (biophony) kasittii eldinten tuottamat d4net, geo-
fonia (geophony) ei-elolliset luontoiinet kuten tuulen ja veden
dinet ja antropofonia (anthrophony) ihmisen tuottamat danet.

Kentti-idnitysten ja havaintojen pohjalta Krause esitti
vuonna 1993 acoustic niche eli jasentyneen akustisen tilan hypo-
teesin. Hypoteesin mukaan eldinten d4nteleminen luonnonti-
lassa ei ole satunnaista vaan jirjestiytynytta. Linnut eivit laula
samanaikaisesti, toisin sanoen ne eivit laula toistensa péaille.
Ne eivit tuota kakofoniaa vaan d44nimaisema on hyvinkin siin-
nénmukainen. Krause vertaa biofoniaa musiikkiin, ja siihen,
miten saveltijat jirjestavit 4anii. Krause kirjoittaa: "Aivan liian
vihian huomiota on kiinnitetty siihen tosiseikkaan, etti hyon-
teiset, linnut ja nisikkaat missi tahansa ympdaristéssa ovat

17 Krause 2015, 32-34.
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loytaneet soivan palstansa aikakausien alusta lihtien ja paljon
menestyksellisemmin kuin voimme kuvitella.”*®

Tutkijat ovat myohemmin l6ytineet luonnon &dinimaise-
mista Krausen hypoteesia tukevia todisteita. Lintuidinityksia
analysoimalla on selvinnyt eldinten esiintyvan edelld mainitulla
tavalla ja laulavan kukin vuorollaan. Elidinten akustinen palsta
voi toimia myds toisella tapaa. Sammakoiden kuoron laulaessa
yksilot eiviat osioidu (partitioning) palstalle temporaalisesti,
vaan jarjestiytyvat taajuusalueiden mukaan: jokaisella on oma
rajattu taajuuskaistansa, jolla se d4ntelee."”

Eldinten aintely ei ole vilttimitti aina niin suoraviivaista
ja harmonista. Kaupunkiymparistdssi on taustahilyi, joka
vaikuttaa lintujen vuorovaikutussuhteeseen, silli niiden on
ponnisteltava enemmin pystyikseen hoitamaan reviiridin.
Toisinaan taas kymmenet tai sadat linnut parveilevat ja valloit-
tavat puun, jolloin ilman tiyttaa sirkutusten tihei d4nikentta.
Korvin kuultuna kyse ei ole vuorottelusta lajitovereiden kanssa:
kyseessa saattaa olla vain lintujen sosiaalinen l6rpéttely. Sata-
kielilla on kolme roolia, joiden mukaan ne laulavat suhteessa
lajitovereihinsa. Rooli riippuu yksilosta. Satakielen (Luscinia
megarhynchos B.) yleisin esitysrooli on sijoittaja (inserter), jol-
loin lintu aloittaa laulunsa 0.5-1 sekunnin tauon jilkeen vierei-
sen linnun paitetty4d omansa. Piallelaulaja (overlapper) aloittaa
0.5-1 sekunnin jilkeen viereisen linnun alettua omansa, jolloin
se laulaa toisen laulun piille ja ilmeisesti haluaa hiiritd sen
laulua. Kolmas esitysrooli on itsendinen laulaja (autonomous
singer), joka ei valitd viereisistd linnuista vaan laulaa aiheensa
itsendisesti ja omaan rytmiinsi.*

18 Krause 1993, 9.
19 Villanueva-Rivera 2014.
20 Hultsch & Todt 1982, 253.
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Nichephony: metodi ymparistossi esiintymiselle

Olen tehnyt esityksii ja teoksia, joissa ymparistd, tilan danet
ja d4nimaisema liittyvit osaksi esitystd. Olen esiintynyt luon-
nossa, kaupungissa, puistossa, kadulla, jittémaalla, uimahal-
lissa, eldintarhassa, ja monissa muissa erityisissi paikoissa.
Esitysten lihtokohdat vaihtelevat tapauskohtaisesti, mutta
yleensid hanketta koskeviin paiatoksiin kuuluvat esimerkiksi
instrumenttivalinnat, valinta siiti, teenkd valmisteluja vai
toteutanko esityksen tdysin paikan paalld, kaytanko ennakkoon
valmistettua materiaalia (sivelletty rakenne, Ainitallenteet
jne.), lyonké lukkoon esityksen keston ja rakenteen, seka dani-
tankoé ympdiristén d4nii (ennakkoon tai esityshetkelld) ja soi-
tan niitd (muokattuna tai sellaisenaan) takaisin ympéarist6on.
Teoshankkeen edetessi esityksen yksityiskohdat ja kayttimani
tekniikka tarkentuvat, mutta suurin osa tyosta tapahtuu paikan
paalla kunkin d4nialueen ehdoilla.

Paikkasidonnainen esitystaide on askel suuntaan, jossa
ympéristo liitetdan osaksi esitystd. Tasti huolimatta paikkasi-
donnaisen taiteen piirissi tehd4d4n usein teoksia, jotka ovat toi-
sinnettavissa ja vietdvissa erilaisiin ympéristéihin. Esimerkiksi
hetkessa tehty improvisaatioesitys voi olla tekijan sisiinen
matka, vailla ymparist66n integroitumista, reagointia, interak-
tiota ja sen syvillisempai paikan huomioon ottamista. Esitys
saatetaan tehdd ympéristédanien ymparoimina, mutta ymmar-
tamittd naitd 44nid tai valittimaittid akustisesta balanssista.
Esitt4ja toimii kuin valloittaja, joka ottaa ymparistén itselleen
ja tekee sen kanssa miti haluaa. Télléin d4nimaisema esineel-
listetd4n lavasteeksi, jonka kanssa ei kommunikoida. Myos
levytetyssi musiikissa voidaan térmiti samaan ongelmaan
silloin kun kiytetain ddnimaisemia. Aianimaisemaa kasitellaan
ikaan kuin se ei edustaisi eldvai ja orgaanista ymparistoa. Se on
soittajalle vain tekstuuria, kuollut ymparisté, jota han kayttaa
miten haluaa.
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Edelld mainitsemani ongelmat ovat syy sille, miksi haluan
tassid kasitelld titéd aihetta. Vuosien mittaan olen usein pohti-
nut, miten voin soittaa ympdiristédanien kanssa balanssissa ja
olla osana ymparistéa niin, etten dominoi 44nimaisemaa omalla
soitollani. Aiemmin olen ratkaissut timin soittamalla vihem-
main ja kuuntelemalla enemméin ympdiristén danitapahtumia.
Soittaessani lintujen kanssa keskityn ensin kuuntelemaan,
mitd ympariston dinimaisemassa tapahtuu. Olen hiljaa, ja
opettelen ymparistén ominaispiirteitid. Alan soittamaan vasta
kun olen paissyt sisidn dinimaisemaan ja tiedidn, mitd siini
tapahtuu seki osaan arvioida, mihin 44niin reagoin. Paikallaan
olo on hyviksi myos siksi, etti eldimet tottuvat lasniolooni.

Ainimaisemaiinitys on usein yleiskuva alueen &4nitapah-
tumista, silld d4nitykseen summaantuvat maiseman ainiver-
kostot vain osittain ja pintatasolla. Ainittiji saa tallenteelleen
voimakkaimmat d4net ja my6s mikrofonin sijainti vaikuttaa sii-
hen, miten 4d4nien suhteet tallentuvat. Menemailli syvemmalle
dinimaiseman sisiin, sen pienempiin osa-alueisiin, voidaan
loytaa eldinten reviireji ja kommunikaatioverkostoja. Vasta
naitd tutkimalla voi saada kasityksen dinimaiseman raken-
teista ja osa-alueiden d4nitapahtumista eli osa-danimaisemista.
Alueen tuntemus ja tieto sen &inielementeistd vaikuttavat
myos taiteellisen esityksen suunnitteluun.

Nichephonyn eli paikan ja d4nen yhdistivin metodin avulla
voidaan toteuttaa ympiristotietoinen ja ekokriittinen esitys
ymparistossi. Se on myds teoria, jonka avulla voidaan analy-
soida esitysti ja 4aniympéaristéa. Esityksen toteutuksessa 13h-
detain liikkeelle daniymparistéon ominaispiirteist, silld esityk-
sen on oltava suhteessa ympéristén daniprosesseihin, rakentei-
siin ja verkostoihin. Esiintyja asettuu osaksi d44nimaisemaa ja
valttaa toimintaa, joka hairitsee sen tasapainoa. Taiteilija pyrkii
talloin tietoisesti nollaamaan intentionsa ja hyvaksyy johto-
ajatukseksi luonnon oman toiminnan. Piimairini on liittya
osaksi luonnonorkesteria ja soittaa sen jiseneni.
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Pyrkimykseni ei ole luoda dogmaattista oppia, vaan
nichephony-metodin tarkoitus on avata korvamme ymparis-
ton Ainiprosesseille ja johdattaa miettimain d&niympdariston
esteettistd potentiaalia. Ennen kaikkea sen avulla voidaan huo-
mata eldinkunnan tuottamat daniprosessit, joihin voimme liit-
tya. Toivon, ettd metodi antaa taiteilijalle uutta pohdittavaa ja
sen kautta avautuu uusia taiteellisia toimintatapoja.

Esittelen alla nichephonyn keskeiset kiasitteet. Kaytin termia
ryhmittyminen kahdessa merkityksessi. Se tarkoittaa esittdjan
l6ytdmas esityspaikkaa seki sitd, miten esittija pyrkii hake-
maan akustista tasapainoa ymparistén danien kanssa.

Reviiriryhmittyminen on valmisteluvaihe ennen esitysti ja
tarkoittaa a4nellisesti mielenkiintoisen paikan etsimisti. Aani-
esitystd suunniteltaessa on kartoitettava sopivia esityspaikkoja
ja selvitettavi, mitka ovat paikan ainelliset erityispiirteet ja
voiko sielld toteuttaa esityksen. Soitanko esimerkiksi tuulisella
paikalla, solisevan joen varrella, meren rannalla, lintujen suo-
simalla paikalla, havisevien lehtipuiden alla vai kaupunkipuis-
tossa, jossa litkenne ja kaupunkihalyt liittyvit mukaan esityk-
seen? Vai sijoittuuko esitys vedenalaiseen ympdaristéon, jolloin
soitan pinnan alle?

Ennen esitystid on tirkedi 4anittid ympiristod, mieluiten
useana piivini, jos on mahdollista. Ainitys kannattaa tehda
samaan kellonaikaan kuin esitys toteutetaan. Talléin tavoite-
taan ympdristén ja sen eldimistén dinet ja niiden suhteet ja
rytmit oikeaan vuorokauden aikana. Ainitysti analysoimalla
aidnimaisemasta aukeavat sekid sen mahdollisuudet etta rajoi-
tukset. Kun reviirin d4nielementit ovat tiedossa, voi soittaja
laatia suunnitelman esitykselle. Suurin haaste on, miten hin
soittaa ympariston kanssa balanssissa ja kykenee toteuttamaan
esityksen ympariston ehdoilla.

Biofoninen ryhmittyminen tarkoittaa paikkansa loytidmista
eliinkunnan tuottamassa dinikentissi. Esiintymisessi seura-
taan eldinten dantelyn ryhmittymistd kahdella erimenetelmalla.
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Biofoninen ryhmittyminen voidaan jakaa edelleen temporaali-
seen ja taajuuskaistaiseen ryhmittymiseen.

Temporaalinen ryhmittyminen tarkoittaa oman paikkansa
l6ytamista ajallisesti, rytmisesti, eldinten luomassa diniken-
tissa. Jos elaimet eivit dantele yhta aikaa, mika on tyypillista
luonnonvaraisessa ympéristossi elaville linnuille, silloin ne
antavat toisilleen tilaa, eivatka laula toistensa paille. Jos 44ni-
maiseman analyysin kautta selvidi, etta eldimet laulavat kukin
vuorollaan, silloin paikan 4d4nikentédssi on rytmi, jota eldimet
noudattavat. Todennakéisesti kukin lintu d4ntelee omalla vuo-
rollaan tietyn syklin mukaan. Soittaja etsii titd rytmi4, oman
paikkansa tdssi syklissi ja sovittaa esiintymisensi reviirin
rytmiin.

Taajuuskaistainen ryhmittyminen tarkoittaa oman taajuus-
kaistan l6ytamisti eldinten luomassa d4nikentéssi. Erdat lajit,
esimerkiksi sammakot, laulavat samaan aikaan kuorossa, mutta
ne eivit laula samalla danenkorkeudella. Tillaisessa ymparis-
tossa jokaisella elaimelld on oma rajattu taajuuskaistansa, jolla
se laulaa. Adnimaiseman analyysin kautta voidaan kartoittaa
milld taajuuksilla eldimet d4ntelevit. Sen pohjalta esiintyja voi
l6yt4a vapaat taajuuskaistat ja sovittaa esiintymisensi reviirin
danispektriin.

Esiintyjd voi soittaa yhdessi elainkunnan &inien kanssa,
mutta hdn voi tehdi esityksen myds muiden ympdaristé4danien
kanssa. Nami soittamisen tavat voidaan jakaa kolmeen dini-
ryhmittymiseen: geofoniseen (geophonical grouping), antropo-
foniseen (anthropophonical grouping) ja hybridiin (hybrid sound
grouping).

Geofoninen ryhmittyminen tapahtuu geofonisten &inten
kanssa, joita ovat ei-elolliset luontodinet, kuten meren kohina,
tuuli, metsan dinet ja veden solina. Esiintyji analysoi paikan
44ni-ilmiot ja ryhmittiytyy soittamaan niiden kanssa. Koska
d4net ovat seurausta materian liikkeest4 ja energian muutok-
sista, esimerkiksi tuulen voimasta, voivat nima danitapahtumat
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olla hyvin hitaita ja pitkikestoisia prosesseja. Vaikka geofoni-
sessa esityksessi ei haeta suhdetta eldinten 44niin, voi esiintyja
etsia suhdetta myds niihin d4niin ja pyrkia soittamaan akusti-
sesti balanssissa ymparistén kanssa.

Antropofoninen ryhmittyminen tapahtuu kaupungin danien,
kuten ajoneuvojen puheen, askelten, teollisuuslaitosten ja
tyokoneiden kanssa. Naihin saattavat liittya mukaan urbaanit
luontoddnet: kaupunkiymparistéssa danimaisemaa hallitsevat
ihmisten tuottamat d4net, mutta tietyilla alueilla, kuten puis-
tossa, voi kuulla luonnon 4inii. Esittija voi analysoida, miti
luontodinet ovatja etsid akustista suhdetta my6s niiden kanssa.

Hybridi daniryhmittyminen tarkoittaa esitysti, jossa soittaja
yhdistaa kaksi tai useampaa ryhmittymisen kategoriaa. Esitt4ja
seuraa esimerkiksi biofonisten ja geofonisten 4d4nien tekstuu-
reita ja sovittaa soittonsa ndiden rytmeihin, sailyttida akustisen
balanssin oman soittonsa ja ymparisté4dinien valill4.

Keskeistd kaikissa ryhmittymisen kategorioissa on ympa-
riston analyyttinen kuunteleminen ja oman esityksen sovitta-
minen ymparistdn diniprosesseihin. Esitys tdhtidi akustiseen
balanssiin ympariston d4nien kanssa. Esityksen tekee musiikil-
lisesti mielenkiintoiseksi se, milld strategialla esiintyja lihes-
tyy ympdrist64 ja sovittaa soittonsa hanti ymparéiviin d4niin.
Mitki ovat hinen instrumenttinsa, soittaako hin hilyji vai
savelaiheita, syntyyko eldinten kanssa danellistid (ja lajienvi-
listd) kommunikointia, vaikuttaako hinen soittonsa eldinten
aantelyyn ja niin edelleen.

Jalkipohdintoja

Moni saattaa pohtia, jiljitteleviatko eldimet lajien vilisissa
soittosessioissa soittajan tuottamia diniaiheita? Kovin toden-
nakoista se ei ole, silld tdma voi toteutua vain muutaman har-
van lajin kanssa maailmassa. On kuitenkin mielenkiintoista
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analysoida, reagoivatko eldgimet muulla tavoin ihmissoittajaan.
Ehki ne antavat soittajalle rytmisti tilaa palstan danikentéssa
tai antavat hinen kiytt66nsi oman taajuuskaistan soittajan
liityttya mukaan "laulukuoroon”. Mita tapahtuu, kun soittajan
aini ilmestyy palstalle? Lopettavatko linnut laulunsa ja odot-
tavat miten soitto jatkuu? Ottavatko ne uuden tulokkaan kuo-
roon mukaan vai kokevatko d4nen vieraaksi ja jarjestiytyvit
laulamaan vain keskendan?

Aiheen ymparilld on monia kysymyksii, joihin ei ole vield
vastausta. Uusimpien tutkimustietojen pohjalta on selvii,
etti luonnossa on sellaisia 44nen organisoimisen menetelmis,
joita emme vield tunne. Tieteentekijit tutkivat eldinten 44nii
ja kommunikointia tahollaan ja kokeilevat, miten esimerkiksi
vieraslajin d4net vaikuttavat paikallisten lajien dantelyyn. Tai-
teilijoilla on paikkansa aiheen tutkimuksessa, sill4 heill4 on hal-
lussaan erityinen taito tuottaa 44nti ja musiikkia seki esteet-
tista alykkyyttd, jota tarvitaan reagoidessa dinitapahtumiin
esityshetkell4.

Teknisesti esityksen toteuttaminen ymparistssi on helpom-
paa kuin koskaan. Akuilla, aggregaateilla ja usb-virralla toimivat
sdhkosoittimet, syntetisaattorit ja vahvistinlaitteet helpottavat
esityksen viemist4 hankaliin ymparist6ihin, joissa seinavirtaa ei
ole tarjolla. Adnimaiseman ominaisuuksien tavoittaminen tar-
kemmin kuin korvanvaraisesti edellyttidd tietokoneanalyysia.
Analyysi voidaan tehdi ohjelmalla, joka analysoi danimaisemaa
reaaliajassa ja piirtia d4nimaiseman spektrogrammia tietoko-
neen tai mobiililaitteen niytélle. Naytolle muodostuva liikkuva
grafiikka toimii soittajan partituurina ja vapailla d4nikaistoilla
on hinen mahdollisuutensa nostaa d4nensi kuuluviin.

Kuuntelijoiden lasniolo esitystilanteessa voi olla haastavaa
ja tietyissi paikoissa mahdotonta, silli usean ihmisen lasna-
olo tuhoaisi herkisti hiiriintyvin esitystilanteen. Esityksen
strilmaus konserttisaliin tai galleriaan on silloin jarkevampi
vaihtoehto.
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Kuuntelijoille ymparistotietoinen ja ekokriittinen esitys voi
olla haastava kokemus, sill4 esitys on todennikéisesti vahaelei-
nen, hiljainen, fragmentaarinen ja vailla perinteisen musiikin
kehittelyja ja rakenteita. Esityksen voi my6s ymmartia “elavina
dini-installaationa”, tilallisena teoksena, jossa ei tavoitella line-
aarista muotoa ja matkaa alkupisteesti finaaliin.
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Samuli Tiikkaja

Einojuhani Rautavaaran
pianokonsertto nro 0

Konserttosarjan esityo

"Jaa-a, piidasia, ettd pianokonsertto on kaunis.” Niin kommentoi
pianisti Erik Tawaststjerna noin vuonna 1950, kuultuaan Eino-
juhani Rautavaaran suunnitelmista siveltid pianokonsertto.
Rautavaara muisteli Tawaststjernan kommenttia vuonna 1970,
kiertiessidin soittamassa ensimmaiisti pianokonserttoaan suo-
malaisten orkesterien solistina.' Kyseessi ei kuitenkaan ollut
sama Rautavaaran aikaisemmin suunnittelema konsertto, silla
vuoden 1950 konserttoprojekti miti ilmeisimmin jii kesken ja
vuonna 1970 valmistunut konsertto oli kokonaan uusi teos.

"Kisitin tuon [Tawaststjernan kommentin] siten, etti kon-
serton tulisi olla nayttavi, kuten jokin Rahmaninovin konsertto
tms. Tawaststjernan sanat olivat montakin kertaa mielessini,
kun parikymmenti vuotta myohemmin savelsin tita konsert-
toa”, Rautavaara kommentoi.’

1  Etelid-Suomen Sanomat 16.9.1970.
2  Eteli-Suomen Sanomat 16.9.1970.
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Vuonna 1950 Rautavaara oli kertonut pianokonserttosuun-
nitelmistaan ruotsalaiskollegalleen Jan Carlstedtille.” Alkuvuo-
desta 1951 han kuitenkin ilmoitti Carlstedtille lykkaavansai pia-
nokonserton siveltimisti, eiki ole varmuutta siitd, mita kon-
serttoprojektille sittemmin kivi.

Einojuhani Rautavaaralta (1928-2016) julkaistiin kaikkiaan
kolme pianokonserttoa (1969, 1989 ja 1998). Ylip4aitaan Rau-
tavaara alkoi saavuttaa kestivii tuloksia konserttojen parissa
vasta varsin myo6héan, tiytettyain 40 vuotta vuonna 1968.
Tuolloin hin sivelsi suhteellisen nopeassa tahdissa ensin sel-
lokonserton (1968), sitten pianokonserton (1969), sopraano-
vokaliisikonserton Meren tytdr (1970) ja 1970-luvun edetessi
pian myds urku-, viulu- ja kontrabassokonsertot (1976-1977,
1977 ja 1980).

Mutta kuten edelld kay ilmi, hin tyoskenteli konsertoivien
teosten parissa jo ennen varsinaisen konserttosarjansa avausta.
Pianokonserttosuunnitelmien lisiksi Rautavaara esimerkiksi
tyosti 1960-luvulla seka sello- etta viulukonserttoja, jotka eivat
kuitenkaan tulleet julki, eikd Rautavaaran myéhemmin julkais-
tuilla sello- ja viulukonsertoilla ole niiden kanssa mitiin teke-
misté - sen sijaan Meren tytdir -sopraanokonserton Rautavaara
oli siveltanyt 1960-luvulla viulukonsertoksi ja muokkasi lopul-
lisen version sen pohjalta.

Omalle soittimelleen, pianolle, Rautavaara pyrki saveltimain
konserton vuonna 1950, siis jo ennen muodollisia savellysopin-
tojaan (Aarre Merikannon savellysoppilaaksi han piasi syksylla
1951).* Ei siis ole ihme, ettei aloittelevalla saveltjall4 viela ollut
riittdvai ammattitaitoa konserton valmiiksi saamiseen. Seuraa-
van kerran Rautavaara tarttui pianokonserton siveltimiseen
viisi vuotta mychemmin, vuonna 1955, jolloin Suomen Kult-
tuurirahasto julkisti pianokonserttojen sivellyskilpailun.’

3 Tiikkaja 2014, 77.
4  Ks. Tiikkaja 2014, 81.
5  Helsingin Sanomat 20.3.1955.
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Savellyskilpailun julkistamisen aikoihin Rautavaara asui Wie-
nissa ja muutti kesalla Yhdysvaltoihin, saatuaan Jean Sibeliuk-
sen suosittelemana Koussevitzky-apurahan Yhdysvaltain-opin-
toja varten.® Jo Wienissid Rautavaara alkoi saveltaa pianokon-
serttoa ja viimeisteli teoksen Tanglewoodissa, jossa hin opis-
keli kuuden viikon kesikurssin ajan siveltija Roger Sessionsin
oppilaana.” Kulttuurirahaston kilpailun méairiaika oli lokakuun
puolivilissi, joten heinikuussa Tanglewoodin kurssin aikana
savellystyon on taytynyt olla jo melko pitkalla.?

Rautavaara muistaa Sessionsin kritisoineen konserton savel-
lajisuhteita, jotka hinen mielestiin vaikuttivat summittaisilta.

Mini vastasin jotain sellaista, ettd onkos nyt sivellajisuhteilla
vilid nykymusiikissa. (Ei niistd Aarre Merikanto ollut koskaan
puhunut.) Roger Sessions katsoi minuun silméit pydreini, otti
kerrankin piipun suustaan ja huomautti kohteliaasti, etti jos
kerran selvii keskisiavelalueita muodostuu, niin totta niilli on
valial®

Sessionsin opetuksen vaikutus nikyy selviasti Rautavaaran
pianokonsertossa. Sessions vaati, ettd hinen oppilaansa soitta-
vat pianolla tunneille tuomansa sivellykset riippumatta siita,
mille kokoonpanolle ne oli kirjoitettu tai miten vaikeaa niiti oli
pianolla soittaa. Sessionsin mukaan siveltijilld piti aina olla
suora kosketus kirjoittamaansa musiikkiin."

Niinpd Rautavaara kirjoitti pianokonserttonsa partituu-
rin alareunaan myo6s pianoreduktion orkesteriosuuksista,
miki oli hianelle muutoin hyvin epitavallista. Rautavaara kylla
kirjoitti liahes aina orkesteriosuuden ensin partisellina tai

Tiikkaja 2014, 128-131.

Tiikkaja 2014, 133.

Helsingin Sanomat 20.3.1955.

Rautavaara 1989, 127.

10 Rautavaara 1989, 133; vrt. Olmstead 1985, 92-100.
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pianopartituurina, mutta ei juuri koskaan sisillyttinyt reduk-
tioita partituureihinsa varsinaisen orkesteripartituurin lisiksi.
Nyt hin jatti reduktion niakyviin ehki juuri siksi, ettid teosta
olisi helpompi soittaa Sessionsin tunneilla.

Ratkaisu vaikutti myds teoksen sisaltéén. Orkestrointi on
monin paikoin harvinaisen lapikuultavaa, ajoittain jopa kama-
rimusiikkimaista. Tdssi suhteessa esimerkiksi Rautavaaran
myShemmin samana vuonna aloittama ensimmadinen sinfonia
on hyvin erilainen kauttaaltaan paksuine orkesterisointeineen.
Solisti ja orkesteri eivit myéskain juuri koskaan soita piano-
konsertossa painavia teemoja piillekkiin, vaan solistin ja
orkesterin suhde on pikemminkin vuorotteleva.

Toisin kuin vuoden 1950 konserttohanke, timi pianokon-
sertto valmistui. Siti ei ole kuitenkaan koskaan esitetty."! Rau-
tavaara sijoittui Kulttuurirahaston kilpailussa kolmanneksi
yhdentoista kilpailutyén joukosta — Einar Englund voitti ja
Aarre Merikanto sai toisen palkinnon.'

Myo6hemmin Rautavaara poisti konserton teosluettelostaan
eli asetti sen esityskieltoon. On vaikea sanoa, milloin timi
tapahtui. Joka tapauksessa Rautavaaran ensimmdiiseni pia-
nokonserttona tunnetaan nykyisin se teos, jota hin itse kiersi
esittdmissa 1970-luvun alussa. Tosin viela tuolloin siihen viitat-
tiin Rautavaaran toisena pianokonserttona, joten vuoden 1955
teoskin on ilmeisesti ollut vield sivellysluettelossa.”? Lopulta
kuitenkin Rautavaara antoi vuoden 1970 konsertolle jirjestys-
luvun 1, joten vuoden 1955 pianokonserttoon voitaneen viitata
jarjestysluvulla 0. Samalla tavoinhan timi jirjestysnumero
on annettu esimerkiksi Anton Brucknerin d-molli-sinfonialle
(alun perin sinfonia nro 2), jonka saveltdji mychemmin poisti
sinfoniasarjastaan.

11 Rautavaara 1989, 127.
12 Helsingin Sanomat 19.12.1955.
13 Kauko 1970; Eteld-Suomen Sanomat 16.9.1970.
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Vanhempana Rautavaara itsekin viittasi vuoden 1955 kon-
serttoon jirjestysnumerolla O ja rinnasti jarjestysnumeron
teoksen taiteelliseen laatuun: "Se on kyll4 ihan nolla”, hin sanoi
2000-luvulla.**

Pianokonsertossa nro 0 on monia sellaisia piirteits, jotka
pysyivit Rautavaaran savellystyylin keskeisina osina lapi hinen
uransa. On mahdotonta sanoa, onko teoksessa materiaaleja
vuoden 1950 konserttoprojektista, mutta monien yksityiskoh-
tien puolesta niin voisi hyvinkin olla. Rautavaaran konsert-
toon kirjoittamissa soinnuissa on samanlaisia lisisavelharmo-
nioita kuin esimerkiksi Pelimanneissa (1952) ja A Requiem in
Our Timessa (1953), ja my6hemmin lukemattomissa muissakin
Rautavaaran teoksissa lihes kaikilla tyylikausilla.

Konserton ensimmadisessi osassa on kaksi keskeistd teks-
tuurityyppid, jotka vuorottelevat rondomaisessa kokonais-
muodossa: osan alussa, keskell4 ja lopussa tavattavat painavat
ja juhlavat ritornellot (Kuva 1) seki niiden vilissi tavattavat
nopeat taitteet, joiden rytminen profiili syntyy Rautavaaran
suosimasta 3-2-3-rytmistid (Kuva 2). Tata rytmikuviota, jossa
siis tyypillisesti yhden kokonuotin mittainen tahti (1/1) jakau-
tuu kolmen, kahden ja kolmen kahdeksasosan ryhmiksi, Rauta-
vaara kaytti l4pi koko saveltijinuransa monissa eri teoksissa.
Rautavaaraa viehitti epdilemitts rytmikaavan visuaalinen sym-
metria. Toistuessaan episiinnélliseni rytmikuviona se silti tuo
tekstuuriin my6s hailyvyytta, asymmetriaa, poiketessaan niin
selviasti tasajakoisten rytmien tasapainosta.

Kuva 2 nidyttid myos Rautavaaran mieltymyksen harmoni-
seen symmetriaan: siind peiliharmonioista koostunut nousu
laukeaa pianosolistin yksin soittamiin kolmisointuaihei-
siin, jonka kolmisointujen pohjasavelet (F-duuri, Cis-duuri ja
a-molli) muodostavat ylinousevan kolmisoinnun ja jakavat niin

14 Rautavaara kommentoi teosta ndin vapaamuotoisissa keskusteluissa
tekijan kanssa varsinaisten haastattelujen ulkopuolella, eiki tille lau-
seelle ole siksi tarkempaa paivimairaa.
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Kuva 1. Einojuhani Rautavaara, pianokonsertto nro 0, 1. osa, t. 1-4. Kuva-

léhde: Einojuhani Rautavaaran kdsikirjoituskokoelmat. Kansalliskirjasto
COLL.586.
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Kuva 2. Einojuhani Rautavaara, pianokonsertto nro 0, 1. osa, t. 205-208.

Kuvalihde: Einojuhani Rautavaaran kdsikirjoituskokoelmat. Kansalliskir-
jasto COLL.586.
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oktaavin symmetrisesti. Myshemmissi teoksissa, kuten ensim-
miisessd pianokonsertossa ja ensimmaisessi sellokonsertossa,
Rautavaara kiytti laajasti samantyyppisia symmetrisii jakoja.
Samoin 3-2-3-rytmi on merkittivissi osassa ensimmaisen pia-
nokonserton finaalissa."
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Kuva 3. Einojuhani Rautavaara, Tot der Muttergottes, t. 1-3. Kuva-
léhde: Einojuhani Rautavaaran kdsikirjoituskokoelmat. Kansalliskirjasto
COLL.586.

Konserton toisessa osassa on selvii peilisymmetrioita, kuten
monin paikoin ensimmaisessi osassakin. Toinen osa on konser-
ton hidas osa ja se perustuu soolopianoteokselle Tot der Mutter-
gottes (sic; kieliopillisesti oikea muoto olisi Tod der Muttergot-
tes), jonka Rautavaara oli siveltinyt vuoden 1954 lopulla ase-
palveluksensa aikana Niinisalon kasarmilla.'® Kuva 3 niyttai
Tot der Muttergottesin alkutahdit. Pianokonserttoa varten Rau-
tavaara luonnollisestikin orkestroi alkuperiisen soolopianote-
oksen mutta my6s laajensi sitd merkittivasti. Yksi lisdayksista
on taite, joka tekstuureiltaan ennakoi Rautavaaran myshempia
teoksia, esimerkiksi kahdeksannen sinfonian (1999) hidasta
osaa — joka puolestaan perustuu Thomas-oopperaan (1985). Pia-
nokonsertossa taustan muodostaa orkesterista kuuluva disso-
noiva puolisavelliike, ja etualalla on pianosolistin rikkaammin
soivia kolmisointuja ja arabeskeja (Kuva 4).

15 Ks. Tiikkaja 2019, 179-199.
16 Tiikkaja 2014, 118.
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Kuva 4. Einojuhani Rautavaara, pianokonsertto nro 0, 2. osa, t. 52-55.

Kuvalihde: Einojuhani Rautavaaran kdsikirjoituskokoelmat. Kansalliskir-
jasto COLL.586.

Pianokonserton finaali on eloisa Allegro, ja siind nikyy suur-
ten venilidisten pianosiveltijien vaikutusta — esimerkiksi Pro-
kofjevin, Rahmaninovin ja Stravinskyn pianokonsertot tulevat
mieleen finaalin kimaltelevista pianoaiheista ja ostinatomotii-
veista. Pid4teemassa vuorottelevat A-duuriin viittaava avoimesti
soiva teema seki pianon vastakkaisliikkeiset, energiset kolmi-
sointumotiivit (Kuva 5).

Pianokonsertto nro 0:aa ei ole toistaiseksi koskaan esitetty,
ja jossakin vaiheessa Rautavaara asetti sen esityskieltoon. Hin
tosin pyrki vield korjaamaan sitd myohemmin, silld partituu-
rissa nidkyy myShemmin tehtyji muutoksia, jotka koskevat
ldhinna orkestraatiota. Varsinaista alkuperiisti kisikirjoitusta
ei ole enij tallella: ainoa tunnettu partituuri on kopio kasikir-
joituksesta, jonka Rautavaara teetti newyorkilaisessa kopioliik-
keessa ja jonka leimat ovat kopioissa selvisti nikyvissa. Tama
kopio on nykyisin Rautavaaran kasikirjoituskokoelmissa Kan-
salliskirjastossa. Pianokonserton alkuperiinen kasikirjoitus
saattoi unohtua MS Finnpulp -laivan kanttiiniin, jonka pianon
diressi Rautavaara vietti paljon aikaa matkallaan Yhdysval-
loista takaisin kotiin syksylla 1956. Myéhemmin hin muisti
unohtaneensa pianotuolin sisdidn nuotteja, mutta toisaalta ei
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Kuva 5. Einojuhani Rautavaara, pianokonsertto nro 0, 3. osa, t. 30-37.
Kuvalihde: Kirjoittajan tekemd pianoreduktio partituurista, joka on
Einojuhani  Rautavaaran kdsikirjoituskokoelmissa. Kansalliskirjasto
COLL.586.

muistanut, etti sinne olisi jadnyt hinen omien teostensa kisi-
kirjoituksia tai luonnoksia."”

Voisiko pianokonserton esittdd nyt, kun Rautavaara on
kuollut? Epailematta voisi, mutta silloin taytyisi tehdi edi-
tointipaitoksia sen suhteen, mitid Rautavaaran partituuriin
kirjoittamista muutoksista otetaan huomioon. Rautavaaran
oma torjuva suhtautuminen teoksen laatuun olisi my6s syyta
ottaa huomioon esityspaitostd tehtdessi, mutta toisaalta

17 Tiikkaja 2014, 160.
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ammattitaitoisen pianistin tulkinta saattaisi hyvinkin tuoda
teoksen parhaat puolet esiin.

Kestavintd teoksessa lienevit sen hitaat jaksot, joissa on
rehevisti soivia harmonioita ja kimmeltivii pianotekstuu-
reita. Sen sijaan nopeammat taitteet, kuten ensimmaisen osan
3-2-3-rytmeille perustuvat jaksot, vaikuttavat banaalimmilta.
Niyttaa myos silts, ettd konsertto saattaa kirsid jatkuvuuden
puutteesta, minkd Rautavaara huomasi juuri 1950-luvun puo-
livalissd sdveltiminsi musiikin tyypilliseksi puutteeksi.'® Esi-
merkiksi ensimmaisen osan paiteema hahmottuu jossain mii-
rin itseensd kiintyviaksi kokonaisuudeksi (ks. Kuva 1), joka ei
vilttdmiatta vedd luontevasti eteenpiin; kolmen ensimmaéisen
tahdin aikana alun A-duuripohjainen sointu nousee B-duurin
kautta C-duurisointuun tahdissa 2 (kaikissa niissi harmoni-
oissa on suurseptimi lisisdvelend), mutta laskeutuessaan takai-
sin lahtopisteeseen tahdissa 3 teema tuntuu hukkaavan siihen
ensimmadisen tahdin nousussa kasvatetun liike-energian. Tah-
dissa 4 alkavalla toisella puoliskolla teema joutuu jilleen nou-
semaan terssin verran yléspiin, ensimmadisessi tahdissa tavoi-
tettuun sointuun ja nousemaan vasta sitten huippukohtaansa,
C-duurikvarttisekstisointuun, jossa on lisisiveleni fis, tahdissa
5. Toisaalta taitavat esittdjat ehki pystyisivit luomaan eteen-
pain vievii imua juuri timéankaltaisiin tilanteisiin.

Rautavaara soitti pianokonserttoa syksylla 1955 valintalau-
takunnan jisenille pyrkiessiin sivellyksenopiskelijaksi Juilliar-
diin New Yorkissa. Lautakunnan jisenista esimerkiksi saveltiji
Peter Mennin oli sitd mielts, ettd Rautavaaralla oli ThAmmen-
tynyt” savelkorva ("has ’confused’ ear”). Toinen jasen William
Bergsma ei hinkdin juuri arvostanut teosta eikid saveltdjai,
vaan pohti, oliko melodinen pitkiveteisyys kenties suomalaista
kansallistyylia. Ja my6és Rautavaaran tuleva savellyksenopet-
taja Vincent Persichetti oli sitd mielt4, ettd Rautavaaran musii-
kissa oli epdolennaisia materiaaleja, ylim44raisii kuviointeja ja

18 Rautavaara 1989, 165.
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motivoimattomia koloristisia harmonioita, ja sitd paitsi muo-
toajattelua pitaisi tiukentaa. Rautavaaran lyyrinen vaisto oli
Persichettin mukaan kuitenkin erinomainen."

Kaikesta tists johtuen Rautavaaran pianokonsertto nro 0 on
erittdin mielenkiintoinen teos. Sitd tuskin voi pitii mestari-
teoksena, mutta sen voi ndhda siveltdjan myshempien, onnis-
tuneempien pianokonserttojen harjoituskappaleena. Eniten
yhteisti sill4 lienee juuri Rautavaaran vuonna 1970 kantaesit-
taman pianokonserton, siis pianokonserton nro 1 kanssa: siini
on samoja 3-2-3-rytmeji ja samanlaisia yhteyksia esimerkiksi
Rahmaninovin ja muiden 1900-luvun veniliissiveltijien kon-
serttotyyliin. Onko se kaunis, kuten Erik Tawaststjerna piano-
konsertoilta toivoi? Epdiilemittid siind on ainakin kauniita
tuokioita.

19 Valintakoelautakunnan jisenet kirjoittivat arvionsa Rautavaaran paisy-
koedokumentteihin, joita siilytetdan Juilliardin arkistossa; ks. Tiikkaja
2014, 140-141.
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Fredrik Paciuksen
maaseutukoti Backas

Saveltaiteilijan Tusculum

Fredrik Paciuksen (19.3.1809 Hampuri — 8.1.1891 Helsinki)
savellyskasikirjoitusten ja kirjeiden piivayksissi esiintyy usein
paikannimi Backas. Monet taiteilijat ovat kautta aikain tarvin-
neet oman Tusculuminsa, paikan, jonne voi vetdytya rauhoit-
tumaan ja keskittymiin luovaan tyéhoén. Samanlaisen halusi
myos Pacius. Keisarillisen Aleksanterin-yliopiston lukukausien
valissa, opetustoiminnan seki kuoro- ja orkesterikonserttien
jarjestimisen ja johtamisen seki toisinaan intrigienkin' uuvut-
tama Pacius vetaytyi perheineen mielelldin pieneen kodikkaa-
seen maaseututaloonsa Espoossa.

Paciuksen apen valtioneuvos Johan Gabriel Martinin
(8.7.1787 Hauho - 29.9.1855 Espoo) vuonna 1828 hankkima
Hanabéckin tila eli Backas muodostui Paciuksen perheelle rak-
kaaksi. Hanabéackin tila sijaitsee Hognasin alueella Bodomjarven
ja Matalajirven vilisen kannaksen eteldosassa Pohjois-Espoossa
lahelld Jarvenperai, Traskdndaa. Kyseessi ei siis ole Vantaan
Pakkala (Backas), kuten Matti Vainio Pacius-elamikerrassaan

1 Intrigi elijuoni, juonittelu, tapahtumakulku, naytelma.
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(2009) mainitsee. Tila rakennuksineen on edelleen suvun omis-
tuksessa. Tilan omistavat Fredrik Paciuksen vanhimman tytta-
ren, laulajatar Maria Paciuksen (16.5.1845 Helsinki—17.1.1919
Helsinki) jalkeldiset. Maria Pacius avioitui vuonna 1866 sivel-
taji ja filosofian tohtori Karl Collanin (3.1.1828 Iisalmi —
12.9.1871 Helsinki) kanssa.

Miksi Backas jidi nimenomaan Maria Collanin jilkelaisille,
vaikka Fredrik ja Nina Paciuksella oli kaikkiaan nelja lasta? Nuo-
rena leskeksi jaanyt Maria hoiti Nina-4iti4 rakkaudella tidmin
kuolemaan 1907 asti. Fredrik ja Nina Paciuksen poika Eduard
Pacius (27.3.1843 Helsinki — 2.4.1909 Gardone) asui aikuisena
toisella paikkakunnalla, silld hin toimi ensin Pietarissa rauta-
tieinsin6o6rind ja sen jalkeen Viipurissa kaupungininsinérina.
Tytir Jenny Nina Pacius (10.1.1847 Helsinki - 6.11.1902 Hel-
sinki) puolestaan avioitui vauraaseen Geitlin-sukuun, jolla jo oli
kesapaikka Espoossa Tallholmenin saaressa. Nuorin tytar Olga
Pacius (17.3.1850 Helsinki — 2.5.1917 Oulu) avioitui Oskar
Heleniuksen kanssa. He asuivat muun muassa Tampereella ja
Oulussa.

Backaksessa koettiin suvun iloja ja suruja. Lapset temmel-
sivat pihapiirissd ja Bodomjirven rannalla. Appi, valtioneuvos
Johan Gabriel Martin menehtyi Backaksessa 68-vuotiaana
syyskuun lopulla 1855. Krimin sodan aikana Fredrik Paciuk-
sen kaupunkikodin tavaroita siirrettiin hevoskyydilld turvaan
Backakseen.?

Tilan historiaa
Hanabick oli perustettu, kun luutnantinrouva Eva Christina

Stahlhane (1769-1830, o.s. Agricola) osti 1800-luvun alussa
Backaksen talonpoikaistilan tuolloisesta Bemboélen kylasti.’

2 F Paciuksen kirje August Paciukselle, Backas 17.8.1855. KK: Coll. Div. brev.

3 Hankintavuosi on todennikédisesti ollut 1801.
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Stahlhane siirratti vuonna 1801 tilan rakennukset nykyiselle
paikalleen. Espoon rippikirjoissa on vuonna 1801 Bembélen
kohdalla merkinta "Backis eller Hannabick” ja sen asukkaiksi
mainitaan Eva Stihlhane lapsineen ja palvelijoineen. Paikan-
nimi "Backis” 16ytyy rippikirjoista jo 1750-luvulla. Vuosina
1781-1800 rippikirjoissa tilan nimen4 oli vain "Backis” ja asuk-
kaina talonpoika Marten Henriksson perheineen.*
Valtioneuvos Johan Gabriel Martinin hankkiman piiraken-
nuksen runko on ilmeisesti 1700-luvulta. Viereen rakennettiin
Martinin vivylle Fredrik Paciukselle pieni hirsihuvila, Backas,
jota vérityksensa mukaan on kutsuttu myos keltaiseksi raken-
nukseksi ("gula byggningen”). Huvila rakennettiin ilmeisesti
heti 1840-luvun alussa, kun Fredrik Pacius heinikuussa 1842
oli avioitunut valtioneuvoksen tyttiren Nina Lucia Martinin
kanssa. Appivanhempien kesiisin asuttamaa vanhaarakennusta

on kutsuttu nimella punainen rakennus ("réda byggningen”).

Kuva 1. Paciuksen appivanhempien 1828 hankkima sotilastorppa kuvat-
tuna noin 1920. Kuvalidhde: Museovirasto, HK19411231:509.

4 Espoon seurakunnan arkisto, Espoon rippikirjat 1735-1806.
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Kuva 2. Paciuksen appivanhempien "punainen rakennus” hieman uudistet-
tuna. Muun muassa kattoikkuna ei ole alkuperdinen. Kuvalihde: Sibelius-
museo, SMf1672.

Kuva 3. Paciusten huvila, eteldseinusta. Savupiippu vasemmalla ei ole

alkuperdinen. Seindssd nakyvd pystypuu on merkkind myshemmadstd laa-

jennusosasta vasemmalla. Kuvalihde: Sibelius-museo, SmF1671.
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Fredrik Pacius kaytti 1800-luvulla kirjeissaan ja savellystensi
paiviyksissi aina Backas-nimei. Pacius vietti Backaksessa kesia
vuosikymmenten ajan. Tiedetiin, etti jo promootiokesini
1840 Pacius oli ylioppilaslaulajiensa kanssa vieraillut Hana-
backissi. Pacius oli ihastunut Ninaan kuorolaulutoiminnan ja
laulutuntien yhteydessi. Nuori maestro oli antanut laulunope-
tusta seka Nina Martinille ettd tdmin sisarelle Eleonora Marti-
nille 1830-luvun lopussa ja 1840-luvun alussa.

Nykyisen Espoon alueella on lukuisia viehattivia kartanoita
ja kesidasuntoja, joita omistivat 1800-luvun aatelisto, valtion
virkamiehet ja kauppiaat — usein samat henkilét, joiden kanssa
Pacius kaupungissakin oli tekemisissd. Maalaiskartanokult-
tuuri liittyi eurooppalaiseen ja myds Venijilld elineeseen
perinteeseen, ja siirtyminen kesiajaksi maaseudulle oli yleista.
Maaseudun sosiaalinen verkosto ja seuraelimi ovat oma kiin-
toisa tutkimuskohteensa.

Luonnonkaunista aluetta ja naapurustoa

Kapeahkolta harjulta avautuvat vield nykyaankin nikymait
Bodomjirven ja Matalajarven yli. Luonnonkauniilla alueella
kasvaa villid jalopuumetsdd ja muuta erikoiskasvillisuutta.
Hognasin kannaksen kautta on kulkenut kylitie Kvarnbysti
Bodomiin. Tielt4 oli yhteys my6s Traskdndan kartanoon, jonka
Aurora Karamzin (1808-1902) omisti vuosina 1840-1895.
Traskdndan oli 1821 ostanut Auroran isipuoli, senaattori ja
Viipurin ld4nin entinen maaherra Carl Walleen (1781-1867).
Traskandan kartanoa ympar6ivd puisto on edelleenkin kuu-
luisa ikivanhoista puistaan. Aurora Karamzinin tiedetiin
kiyneen usein Hanabickin mailla. Maria Collan-Beaurainin
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Pacius-elimikerran mukaan Pacius ja Karamzin tutustuivat
kuitenkin vasta myéhemmin.’

Naapurissa Margarethebergin kartanossa asui Helsingin
kaupunginliddkirind vuodesta 1841 toiminut laikintoylihal-
lituksen sihteeri ja professori Pehr Ulrik Florin (10.5.1810
Piikkio — 12.3.1890 Helsinki), timan puoliso Sofia Elise Torn-
qvist (11.10.1814 Turku - 3.5.1883 Helsinki) ja lapset Axel
Israel (27.6.1839 Kakisalmi — 17.12.1844 Kaikisalmi), Arthur
(5.7.1843 Helsinki — 8.5.1844 Helsinki), Hanna (10.5.1845
Helsinki — 1.7.1847 Helsinki), Alma Anna Maria (14.5.1848
Helsinki - 25.1.1859 Helsinki), Gerda Johanna (14.12.1849
Helsinki — 5.2.1850 Helsinki), Aleksandra Sofia Konstantia
(7.11.1852 Helsinki - 14.1.1876 Helsinki) ja Jenny Emilia
(21.4.1854 Helsinki — 25.9.1925 Helsinki). Pehr Ulrik Florinin
appi, senaattori Per Jonas Térnqvist (1788-1870) oli ostanut
Margarethebergin vuonna 1826.

Pehr Ulrik Florin oli Fredrik Paciuksen laikariveljen August
Paciuksen (1810 Hampuri — 1867 Hamina) ikitoveri ja kolle-
gana varmasti hyvin tuttu my6s hinelle. Alma Anna Maria
Florin oli 1850-luvulla Paciuksen lasten leikkitoveri. Jenny
Emilia Florin oli Maria Collanin hyva ystava ja he matkusteli-
vatkin yhdessa Saksassa. Paciuksen kuvakokoelmassa on siily-
nyt lukuisia kesdisid kuvia Margarethebergistd, miki todistaa
likeisistd ystivyyssuhteista.

Liheisen Bodomin kartanon omistivat af Bjérksténit, Gum-
bolen Adlercreutzit, Gunnarsin Axel Ludvig Born ja Albergan
kartanon von Zansenit, Kiseleffit® ja Ehrstromit. Senaattori
Bror Ulrik Bjorkstén oli Paciuksen musiikinharrastajaystava,
samoin Axel Ludvig Born, Nikolai Kiseleff ja Fredrik August
Ehrstrém. Maaseudullakin oli mahdollisuus seuraelimiin,
musiikki-iltoihin ja tanssiaisiin, mikili halusi vaihtelua luonto-
elimysten rinnalle.

5 Collan-Beaurain 1921, 337.
6 Hero 2006, 25.
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Backaksen esineistoa

Pacius-suku on vaalinut Backaksen historiaa ja interi6oria
pieteetilli. Paciuksen aikaiset Biedermeier-huonekalut ovat
yha paikoillaan, vaikka huonekalukankaita on uusittu. Kirja-
hyllyista 16ytyy vanhoja kirjoja ja kuva-albumeita. Savellyska-
sikirjoituksia on toimitettu Kansalliskirjastoon seki nuotti-
julkaisuja Kansalliskirjastoon ja Turkuun Sibelius-museoon.
Salongin nurkkaa koristaa Fredrik Paciusta esittava kipsinen
rintakuvapatsas. Talosta 16ytyy my6s Paciuksen lapsuudenajan
omakuva. Paciuksen vanhuudenajasta puolestaan muistuttaa
hanen koripunoksinen pyérituolinsa, jota siilytetdan vintilla.
Joidenkin huonekalujen alkuperi voi olla jopa Paciuksen lap-
suudenkodissa Hampurista.

Pietarilainen taffelipiano

Museoviraston keskusmuseossa Orimattilassa oli pitkdin sii-
lytteills Backaksen huvilan vanha taffelipiano, jota Pacius per-
heineen on soittanut. Konservoituna se on sittemmin siirretty
Kansallismuseon tiloihin Helsingin keskustaan. Paciuksen tyt-
tarentytdr, pianotaiteilija Maria Collan-Beaurain (1869-1937)
on lahjoittanut soittimen vuonna 1922 Kansallismuseolle.
Tuolloin soitin on saanut inventaarinumeron 8035. Soittimen
valmistusvuosi on tuntematon.

Soittimen mitat ovat 175,2 x 69,0 x 31,0 cm. Puumateriaali
on keskiruskeaa mahonkia. Valkeassa kultakehysteisessa metal-
lisoikiossa lukee mustalla teksti: C. Staben / St. Petersburg.
Puisessa etu- ja sivuseinissi on musta koristeviiva, joka on
todennikoisesti ollut kultainen. Koskettimiston yli- ja alapuo-
lella pystyseinissa on kultainen viiva ja kaksi kultaista "koriste-
tappia”. Pyorretyissa etukulmissa on pysty suorakulmio, jonka
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Kuva 4. Interiéérid. Nurkassa Paciuksen rintakuva. Kuvalihde: Sibelius-
museo, SMf 1663.

Kuva 5. Backaksen interioorid. Kuvaldhde: Sibelius-museo, SmF1682.
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Kuva 6. Fredrik Paciuksen korituoli, jolle perimdtiedon mukaan kukaan
ei saanut istua Paciuksen kuoleman jilkeen. Kuvalihde: Sibelius-museo,
SmF1683.
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Kuva 7. Peili ja peilipéyti. Kuvalihde: Sibelius-museo, SmF1674.
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Kuva 9. Kirjahylly, ikkuna, poytd, tuolit ja sohva. Kuvalihde: Sibelius-
museo, SmF1664.
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sisdlld on salmiakkikuviointi. Soittimen takaseini on karkeaa
tekoa.

Koskettimisto on ajan myo6ta vioittunut ja juuttunut kiinni.
Vain kolme ylint4 kosketinta toimii. Koskettimissa on havait-
tavissa homevaurioita. Keski-c:n ja yksiviivaisen e-koskettimen
luupinnasta on lohjennut pala. Useita kielid on mennyt poikki.
Klaviatuuri ulottuu kontra-f:sti neliviivaiseen f:a4n eli ulottu-
vuus on taydet kuusi oktaavia. Taffelipianossa on nelja kierre-
koristeista jalkaa. Jalat olivat Orimattilan varastotilassa irro-
tettuina ja sailytteilld laatikossa. Koskettimiston suojakansi oli
irti. Kosketinmekanismin alta 16ytyi valkoista jauhetta.

Kuva 10. Taffelipiano. Kuvalihde: Jan Lindroth, Suomen Kansallismuseo.

Taffelissa on yksi pedaali, jonka yldosa on lyyranmuotoinen ja
lehtikoristeinen. Pedaali on osittain vioittunut (oikea kiehkura
katkennut ja kadonnut). Taffelin kansi on haljennut kahteen
osaan kokonaisuudessaan. Pienemmaisti osasta 16ytyy lisdksi
halkeama l4pi koko kannen pituuden ja vasemmassa osasta hal-
keama on jopa auennut. Pinta on naarmuuntunut ja siini on
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kosteusvahinkoja. Kannessa on viisi saranaa. Taffelin takana on
kaksi messinkistd metallisaranaa. Taffelin laskostuva nuottite-
line on kd4nnetty sisdan. Taffelipianossa ei ole omistusmerkin-
toja eikd rakennus- tai korjausvuosimerkint6ja.”

Vertailumielessi voidaan todeta, ettd pietarilaisen C. Stabe-
nin pianotehtaan noin vuonna 1830 valmistama hieman suu-
rempi taffelipiano on ollut von Frenckell -suvun omistuksessa,
ja se on nykyaan sailytteilld Helsingin kaupunginmuseossa®.

Backaksen talo on osa Suomen musiikinhistoriaa ja kult-
tuurihistoriaa. Suku on halunnut sailyttaa yksityisyyden. Siksi
rakennuksesta ei koskaan ole tehty Fredrik Paciuksen ja suvun
kotimuseota.

7  Tutkin taffelipianon Orimattilassa 16.9.2011.
8 Inv. nro XLII-144, Finna.
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Lihteet

Arkistoldhteet

Espoon kaupunginmuseo
Valokuvakokoelmat
Kansallisarkisto (KA), Helsinki

Espoon seurakunnan arkisto. Rippikirja 1801-1805 (I Aa:9), jakso 42,
sivu 37: Bembole, Backis eller Hannabick under Kilogard; Kansallisar-
kisto. http://digi.narc.fi/digi/view.ka?kuid=5687492. (Linkki avattu
4.2.2020.)

Kansalliskirjasto (KK), Helsinki
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Kaj Ahlsved

”Vart lif ar friskt, vart lif ar gladt,
ty se, gymnaster dro vi’

Elin Kallios Gymnastsdng och kvinnogymnastikens
tidigaste skeden i musikalisk belysning

Musik och idrott ses ofta som motsatspar, men vid 1800-talets
slut var de bada kulturella sfirerna sammanlinkade och kopp-
lade till aktiviteter betraffande bildning, nykterhet och natio-
nella striavanden i det gryende finlindska medborgarsam-
hallet. Musik blev, framfér allt via sangfestrorelsen, ett av de
verktyg som den bildade klassen anvinde fér att fa allmoge
delaktig i nationsbygget!, och enligt Smeds och Mikinen?
blev idrottstavlingar och gymnastikuppvisningar en fast del
av singfestprogrammet. Fysisk fostran ansags ha en viktig
roll i fostrandet av samhillsdugliga medborgare, och det folk-
liga idrottandet med underhallande tavlingar vid folkfester pa
1800-talet lade grunden fér en mera organiserad idrottsrorelse
i Finland.? Vid de tidigaste idrottsevenemangen (t.ex. gymnas-

Se t.ex. Rantanen 2013a.
Smeds & Mikinen 1984, 32.

Lehtonen 1995 & 1994; se dven Kokkonen 2015, 21-52; Hentilid 2013,
13-32.
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tikuppvisningar och skidtiavlingar) stod blasensembler ofta fér
musikunderhallningen.

Gymnastik var den vanligaste formen av kroppsévningar pa
1800-talet, och pa 1870-talet grundades de férsta gymnastik-
foreningarna. Ett sirdrag for den finlindska idrotten ar en
stark kvinnogymnastikrorelse, och i den hir essdn vill jag lyfta
fram dess tidigaste utveckling genom att belysa Elin Kallios*
banbrytande girning ur ett musikaliskt perspektiv och anvinda
hennes Gymnastsdng (1901) for att illustrera hur insatserna fér
kvinnogymnastiken spreds i Finland.

Elin Oihonna Kallio (1859-1927, f6dd Waenerberg) ar en av
den finlindska kvinnliga gymnastiksrérelsens viktigaste bak-
grundskrafter. Tillsammans med Betty Sahlsten lade hon grun-
den fér Gymnastikféreningen fér fruntimmer i Helsingfors
1876.° Hon vixte upp i ett vilbirgat hem: hennes mellannamn
Oihonna drlanat fran Runebergs Kung Fjalar som hennes pappa,
teologie doktor Gabriel Waenerberg, renskrev at poeten nir
familjen bodde i Borga. De bada unga kvinnorna Elin och Betty
hade tillsammans med vannen Berta Forsius gatt gymnastik-
lararen Mathilda Asps® ettariga gymnastikkurs 1875-1876 och
dar fatt ett brinnande intresse for gymnastik. Efter avslutad
kurs svor deltagarna hégtidligt lydnad till idealen "fosterlandets
val, medmanniskors basta, gymnastikens framgang”.”

4 Elin Waenerberg gifte sig 1886 och tog d& sin mans, finskaldraren Aukusti
Herman Kallios efternamn. Han dog efter 10 &rs dktenskap och paret fick
inga barn. Elin lirde sig finska av sin man, hon ville gora sig férstadd
inom alla samhillsgrupperingar.

Helsingfors Dagblad 16.09.1876 (nr 252) s. 4.

Mathilda Asps och hennes man Georg Asps gymnastikinstituts verksam-
het, samt deras elev gymnastikliararen Alma Langhoffs insatser, bidrog
till att gymnastik ar 1872 blev obligatoriskt amne i flickskolor. Gymnas-
tik blev obligatoriskt &mne i pojkskolor redan 30 ar tidigare. Laine 2000a.

7  Kallio 1901, 7.
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Grundandet av en gymnastikférening for kvinnor var nigot
djarvt, radikalt och omskakande: "Att unga kvinnor triffades pa
egen hand, fria frAn manlig 6versyn, och sysslade med annat
in vilgdrenhetsarbete var revolutionerande”, skriver Aapo
Roselius® i sin historik éver gymnastikféreningens 140-ariga
verksamhet. Idén till grundandet av en egen férening hade Elin
fatt av sin storebror Mauritz "Mowitz” Waenerberg, som full av
inspiration efter en studieresa till Tyskland grundade Finlands
forsta gymnastikférening Helsingfors Turnférening ar 1875.°
Ett ar efter att herrarnas gymnastikférening grundats féddes
sd den forsta foreningen f6r gymnastik fér kvinnor i Norden:
Gymnastikféreningen fér fruntimmer i Helsingfors. Féren-
ingen bytte si smaningom namn till Gymnastikféreningen i
Helsingfors. De bada syskonféreningarna har haft ett omfat-
tande samarbete.

Den forsta tiden kimpade Kallio och Sahlsten inte bara mot
samtidens fé6rdomar men ocksa med att f4 de unga kvinnorna
att underordna sig disciplin. Aven friluftsliv ingick i gymnastik-
verksamheten. Efter studier vid gymnastikinstitutet i Stock-
holm 1879-1881 fick de battre verktyg och verksamheten tog
sakta men sikert fart. Man slopade korsetten och introduce-
rade gymnastikkladsel f6r kvinnor, och féreningen tog sa sma-
ningom &ven plats pa den nationella scenen da den ar 1886 som
enda kvinnliga gymnastikférening deltog i den férsta allmdnna
gymnastikfesten i Finland. Fem ar senare, 1891, inbjods féren-
ingen som férsta finlindska kvinnliga gymnastikférening till en
internationell gymnastikfest i Stockholm. Dar skordade trup-
pen, ledd av Elin Kallio, stor framgang med sin sirpriglade stil."’

Roselius 2016, 15.

Helsingfors turnférening grundades 1875 och bytte ar 1882 namn till
Helsingfors gymnastikklubb. Forsok att grunda en gymnastikférening
hade gjorts redan 1865, men de ryska myndigheterna stoppade férscket.

10 Sporten 15.07.1891 (nr 31) s. 283.
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Trots framstegen sdgs idrottslig verksamhet i ett mans-
dominerat samhille ofta som opassande fér kvinnor. Motstin-
det och framfér allt fordomarna mot idrottande kvinnor var
starka fran manga hill, men kvinnorna hade det aningen lattare
att organisera sig 4&n mannen vars féreningsaktiviteter granska-
des mer ingdende av myndigheterna i storfurstendémet Finland
vid 1800-talets slut. Det férsta idrottsférbundet som grunda-
des i Finland blev darfér Finska Kvinnors Gymnastikférbund -
Suomen Naisten Voimisteluliitto ar 1896. Férbundet grundades
pa initiativ av Elin Kallio, och hon var ordférande fér fé6rbundet
under hela dess verksamhetsperiod (1896-1917). Genom sitt
eget forbund kunde kvinnorna sjilva bestimma 6ver riktningen
for gymnastiken." Gymnastiken och idrottens uppgift sags vara
att fostra sunda och friska manniskor enligt devisen en sund sjal
i en sund kropp, och Elin Kallio och de kvinnliga gymnasterna
tog dven avstand fran den "tivlingshysteri” som radde.

Musik och idrott som bildningsprojekt

Musik och idrott sammankopplas vid slutet av 1800-talet pa
flera plan och moéts framfor allt i 1800-talets sangfestrorelse i
Finland. De forsta nationella sdng- och musikfesterna ordnades
i Finland av Folkupplysningssallskapet ar 1884. Modell togs
fran Estland och Tyskland (som ocks4 var férebild f6r gymnas-
tiken), och trots att de ofta beskrivs som "sangfester” papekar
Smeds och Méakinen' att idrotten tidigt blev en naturlig del av
sangfesterna. Olika typer av idrottstavlingar, precis som gym-
nastikuppvisningar, blev genast ett stdende inslag i sangfest-
programmet, vilket berodde pi att idrotten saknade centralor-
ganisation. Erkki Vettenniemi lyfter dock fram att den forsta
idrotten i Finland var trav, via hédstsport vande sig manniskor

11 Laine 2004.
12 Smeds & Mikinen 1984.
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med standardisering och jamférandet av uppmitta "rekord”.”
Men minniskoidrottens rétter finns i 1800-talets folkfester.'*
Trots att idrotts- och sangfestrorelserna under 1900-talets for-
sta drtionden gick skilda vagar fanns det, framfoér allt fran idrot-
tens hall, énskemal om samarbete.”” Vid den finlandssvenska
sangfesten i Helsingfors 1920 ledde Kallios arvtagare Elli Bjork-
stén HGF:s gymnastikuppvisning.'®

Idrottsféreningarnas egna evenemang priglades ofta av
musik, och bldsensembler férgyllde uppvisningarna med musik-
framtradanden. Det antagligen forsta musikstycket skrivet f6r
en idrottsférening 4r Helsingfors gymnastikklubbs marsch, kom-
ponerad ir 1885 av friherren Reinhold Felix von Willebrand
som ocksa var medlem i "Klubben”.!” Marschmusiken fungerade
som foreningens musikaliska symbol vid fester, uppvisningar
och uppmarscher. En uppmarsch, som ar en central del av gym-
nastikuppvisningar, ar det festtag dar idrottarna marscherar till
platsen dir det gemensamma programmet eller féreningarnas
eget program ska uppféras. Idén med drikter och baner har
man lanat fran sang- och musikfesters festtdg, men ursprungli-
gen torde praktiken ha militaristiska drag.

Finska Kvinnors Gymnastikférbund beslét att ordna gym-
nastikfest vartannat ar med start i Bjoérneborg 1897 och tva
ir senare i Abo. Gymnastikfesterna kn6t samman gymnasti-
krorelsen och gav den synlighet, vilket ansigs vara viktigt for
spridandet av kunskap om gymnastiken till kvinnor i samhil-
lets olika sociala skikt. En fosterlindsk anda priglade festerna.
De gemensamma uppvisningarna var festernas huvudnummer,
men deltagarna fick 4ven ta del av de senaste rénen inom gym-
nastiken, dvs. rad, vigledning och inspiration som ledarna och

13 Vettenniemi 2008.

14 Lehtonen 1994; 1995. .

15 Finskt idrottsblad 21.3.1913 (nr 11) s. 81-82.

16 Idrottshladet 2.7.1920 (nr 17) s. 111. Se dven Andersson 1947, 237-238.
17 Waenerberg 1901.
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gymnasterna kunde ta med till hemorten. Pa de forsta festerna
radde en familjir stimning, men en bit in pa 1920-talet hade
gymnastikfesterna vixt till sig till den grad att man bedémde
att det inte gick att ordna diskussionstillfallen.'®

Nar Finska Kvinnors Gymnastikférbund samlades till sin
tredje allminna gymnastikfest i Helsingfors den 3-5 juni 1901
skedde det samtidigt som Helsingfors gymnastikférening firade
sitt 25-arsjubileum. Nu hade verksamheten vaxt till sig, och i
gymnastikfesten deltog gymnastikféreningar fran Helsingfors,
Vasa, Tammerfors, Viborg och Bjérneborg. Pa gymnastikfestens
andra dag ordnades en gemensam uppvisning pd Kajsaniemi
sportplan. I den deltog dven gymnaster fran Borgd, Kotka,
Jakobstad och Fredrikshamn. I egenskap av ordférande ledde
Elin Kallio den gemensamma uppvisningen som tog vid efter
att de 112 kvinnorna hade genomfért en uppmarsch till tonerna
av "Boernas frihetsmarsch”."” Musiken spelade en viktig roll i
idrottsfesterna, och 6vervakades inte lika noggrant som talen.
Mahinda var musikvalet medvetet valt fér att symbolisera Fin-
lands och boernas kamp mot fértryck. Sett ur perspektivet av
kvinnlig frigorelse hade utvecklingen gatt i en sddan riktning
att det inte langre ansdgs vulgirt eller opassande att kvinnor
gymnastiserade offentligt.”’

Likt sdngfesterna praglades gymnastikfesterna av program
som uppfoérdes gemensamt och av de enskilda féreningarna. Pa
gymnastikfestens férsta dag gick de enskilda uppvisningarna
av stapeln i Broholmsmanegen. Dir marscherade Helsingfors

18 Kleemola 1996, 28-30.

19 I den publikation som gavs ut efter gymnastikfesten (Kallio 1901) upp-
gavs detta namn men det torde har rért sig om ett arrangemang av
Transvaals nationalsdng. Bland annat Robert Kajanus gjorde ett populirt
arrangemang av musikstycket som fick namnet Boernes marsch och som
spelades in av Helsingin torvisoittokunta [Helsingfors hornorkester] ar
1904 (Lindfors 2014). Marschen fick 4ven finsk text och har ingitt i ett
stort antal sdngb6cker utgivna i Finland.

20 Roselius 2016, 46.
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gymnastikforening in ledda av Elli Bjorkstén, och till tonerna
av en marsch spelad av Gardets musikkar. Vilken marsch vird-
foreningens gymnaster marscherade in till avslojas tyvarr inte
i pressen, men Ida Nystrém ledde Wasa gymnastikférening till
tonerna av Wasa marsch, medan gymnastiklararen och kom-
positoren Edith Sohlstroms vitklidda bjorneborgskor ackom-
panjerades av Bjorneborgarnas marsch.*' Elin Kallio hade redan
i det hir skedet gett 6ver ansvaret fér gymnastikféreningens
elittrupp till sin kanske mest begavade elev Elli Bjérkstén* och
kunde koncentrera sig pa att utbilda ledare och sprida kunskap
via framfér allt det férbund hon ledde men ocksa genom en
omfattande publikationsverksamhet.

Elin Kallios Gymnastsdng - en lystringssang

Marschmusik med sina militaristiska associationer och symbol-
varld dominerar inom den tidigaste idrotten, men musik kan
anviandas mangsidigt och den verkar ha genomsyrat den kvinn-
liga gymnastikverksamheten pa manga plan. Kallio anvinde sig
ofta av musik i samband med sina gymnastik- och marschév-
ningar, och det berittas att hon dven anvinde sig av dansmusik
for att fa spritt i hoppen® samt sjong i alla méjliga situatio-
ner*. I sin banbrytande handbok Voimistelun kdsikirja® nimner
hon musik mer i férbifarten, men Elli Bjorkstén dgnar ett helt
underkapitel 4t musik i sin bok Kvinnogymnastik (1926 [1918]).

21 Nutid 1.8.1901 (nr 8-9) s. 256-262.

22 Elli Bjérkstén var Nordens frimsta kvinnliga gymnastikteoretiker fran
1910- till 1930-talet. Hon ledde ocksd det mycket uppmirksammade
gymnastikframtriadandet vid olympiska spelen i Stockholm 1912. Laine
20009.

23 Kleemola 1996, 264.
24 Kurvinen 1959, 180.

25 Kallio 1921. Den forsta upplagan gavs ut 1901 med namnet Naisvoimis-
telun késikirja (Handbok fér kvinnogymnastik, skribentens 6versittning).
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Det skulle dock dréja dnda till 1920-talet innan stérre uppvis-
ningar synkroniserades med befintlig musik eller uppvisningar
genomfordes till toner av nyskriven musik.*

Men musik kan &ven brukas for att skapa sammanhaillning,
och infér gymnastikfesten i Helsingfors ar 1901 hade Elin Kal-
lio skrivit text till en sdng som skulle sjungas av de nirvarande
gymnasterna. Sangen fick namnet Gymnastsdng och den publi-
cerades alldeles i slutet av historiken Minnen frdn Gymnastikfor-
eningens for fruntimmer i Helsingfors 25-driga tillvaro” som gavs
ut i anslutning till gymnastikfesten. Som melodi angav Kallio
Transvaals frihetssdng. Varifrdn idén till gymnastsingen har-
stammar kan man enbart spekulera i*, men det var praxis att
man infér nationella sangfester gav ut hiften med noter till det
program som skulle framféras gemensamt.

Gymnastsidngen sjongs pa gymnastikféreningens 25-ars-
jubileum som firades i samband med gymnastikfesten.” Den
fanns ocksd med bland de sanger festdeltagarna sjong pa en
utflykt till F6lisén pa gymnastikfestens sista dag nir det efter
avskeds- och tacksigelseord var dags att ta farval. Enligt signa-
turen Festdeltagarinna delade alla festdeltagare den 6vertygelse
man fick ge yttryck for i singens “refrang”: "Vart lif ar friskt,
vart lif ar gladt, ty se, gymnaster dro vi.”* Gymnastsangen knot
med andra ord samman méanniskor som hade likartade intres-
sen och kanslor. Trots att den publicerades i gymnastikféren-
ingens bok namns gymnastikféreningens namn inte en enda
gang i sangen. Den antar mera karaktiren av en lystringssang

26 Kleemola 1996, 264-265.
27 Kallio 1926[1901].

28 1 Suomen Urheilulehti 1.2.1901 (nr 1) s. 10-11 hade Jyviskylis (fin-
ska) flickskolas sang Tipolaisten marssi (Kycklingarnas marsch, skri-
bentens oversittning. Kompositér okidnd.) publicerats med uppma-
ningen att den kunde anvindas inom de finskspréakiga flickskolornas
gymnastikundervisning.

29 Kallio 1901, 51.

30 Dagligt Allehanda 17.6.1901 (nr 74).
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for kvinnliga gymnaster i allmdnhet och kopplas séledes till syf-
tet att skapa sammanhallning bland de som férenas kring gym-
nastikens uppgift att stoda utvecklingen av kropp, sjil och fos-
terland. Manga olika typer av gemenskaper kan knytas samman
med musik, t.ex. universitetens olika nationer, folkhégskolor
men ocksa féreningar. Exempelvis Slumrande toner skapades
ursprungligen som en lystringssang fér foreningen Brage men
har sedermera blivit nagot av en lystringssang for hela den fin-
landssvenska sdng- och musikrérelsen och ett vanligt inslag vid
manga finlandssvenska festligheter.”

I anslutning till gymnastsingens text har Kallio infogat text-
raden "Efter motiv ur Rydbergs Dexippos”, vilket antyder vari-
fran inspirationen till texten kommer. Men Elin Kallios text
saknar krigiska undertoner: Hon férliknar inte krig vid lek eller
vice versa. Inte heller férs tankarna till olympiska gudalekar
eller Kalevala, vilket ar vanliga teman i idrottstexter fran denna
tid. Diaremot kan man pésta att Kallio likt Dexippos sitter sitt
hopp till ungdomen.* Sangen 4r en uppmaning till manniskor
att ansluta sig till den jublande skaran av friska och unga gym-
naster. Idrottens férmaga att férandra manniskans kropp och
sinne genomsyrar texten: exempelvis orden “menniskovar”
och "morgonfrisk” syftar pa denna typ av férandringskraft och
panyttfodelse.

Elin Kallios Gymnastsdng har sex verser. Den sista 4r den mest
fosterlandska med en viss bugning it den avslutande versen i
Runebergs Virt land. Alla verser avslutats med "Vart lif ar friskt,
vart lif 4r gladt, ty se, gymnaster 4ro vi”. Den avslutande text-
raden fungerar som en refrang eller ett motto for hela singen.

31 Nyquist 2007, 140.

32 Isamma diktsamling ingdr dven Athernarnes sdng som Jean Sibelius ton-
satte under férryskningstiden dr 1899.
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frin borjan uteslutande i kvinnornas hénder, hvilket dr
att rikna for en stor lycka.

Det dr klart att ocksd gymnastiken maéste folja ut-
vecklingens lag; ett forstelnande i gamla former vore dess
dod. Men latom oss se till, att vi hafva fast grund under
fotterna, si att inga lysande irrbloss ma locka oss ut pa
bottenlds gungfly. Latom oss kérleksfullt omhulda och
ansa vir unga gymnastik. Lefve gymnastiken!

Gymnasisang.
(Efter motiv ur Rydbergs Dexippos.)

Melodi: Transvaals frihetssdng.

Hvad jubel genom luften gdr,

Hvad skdmt, hvad glam och lek!

Se, hvilken hdrlig menskovdr,

Den frosten dn ef svek!

Kom, sluten Er till oss I unga

Med hdg dn varm och fri.

Om lifvets stora konst vi sjuga,

Gymnaster dro vi,

(Vdrt Uf dr friskt, vdrt lif dr gladt, ty se,
gymnaster dro vi.)

Sdg vet du lifvets innebord,

Dess kdrna fast och sund,

Som undgdr pessimismens skird

Och gifver sdiker grund?

Frisk, fri, forndjd och from stids’ vandra,
Ar lifvets konst, och vi,

Vi ldrde den framom de andra,
Gymnaster dro vi.

Bild 1 och 2. Texten till Elin Kallios Gymnastsdng publicerades forsta
gangen dr 1901 i Minnen frdn Gymnastikforeningens for fruntimmer i
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Vdr fest dr vdrens offerfest,

De unga krafters dag,

Ddr glddjen tjdnstgor sdsom prest,
Och harmlos lek dr lag.

An i de sena dldersdren,

Ndr locken hvitnat har,

Vi dga Ogats glans i vdren

Och spdnstigheten kvar.

Ty hdlsan gaf dt kinden fdrg

Och sinnet spdnstighet,

Och dfning gaf oss kraft och mdrg
Och mod, uthdllighet.

Ej sorg for morgondagen kastar
Sin skugga pd vdrt lif,

Till bragdrik lek vdr tanke hastar
Frdn dagens lumpna kif.

Du vuxna och forvuxna sligt,

Af feghets allvar bijd,

Ldt vicka dig af vdrens fligt
Att smaka lifvets frojd,

Och skaka af dig veklig lusta,
Och hdrda dig till strid,

Mot ondskans arga list dig rusta,
Ej dddlés nét din tid!

O fosterland! i lust, i ndd

Din ungdom dr diit hopp,

Och ur dess varma kdrleks gléd
Din frihet skall gd opp,

Dig hdlgar sig vdr unga skara,
Sd morgonfrisk och fri,

Ty vilja vi allt framgent vara,
Som nu, gymnaster vi.

Helsingfors 25-driga tillvaro (Kallio 1926 [1901]). Bildkdlla: Finlands

Idrottsmuseum.
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Som ett resultat av 6kad las- och skrivkunnighet sdg man vid
1800-talets slut en kraftig 6kning i utgivningen av tidskrifter.”
Det var inte ovanligt att man i specialtidskrifter fér idrott (t.ex.
Suomen Urheilulehti) publicerade dikter och singer, ofta med
jakt- eller naturtema. Men dessa forsags sillan med melodi.
De marscher som komponerades for idrottssammanhang*
kring denna tid har i sin tur oftast ingen text, vilket skvallrar
om att de hade en annan funktion, exempelvis att fungera som
inmarschmusik och prigla uppvisningarna i egenskap av kling-
ande symboler for specifika idrottsféreningar.’® En intressant
aspekt av gymnastsingen ar siledes att den som musikstycke
primart har varit 4mnad att sjungas, och Kallio angav klart och
tydligt en melodi fér dndamaélet, nimligen Transvaals frihets-
sing. Det &r alltsd samma populira melodi som ackompanje-
rade kvinnornas gemensamma uppmarsch pa gymnastikfesten
1901. Jag pastar att Kallio ville sprida intresset f6r gymnastik
till alla manniskor och att denna sing var ett led i att na detta
syfte. I den kombinerades lystringssdngens samlande funktion
med den pedagogiska, dvs. méjligheten att anvinda sangen i
samband med gymnastikovningar av olika slag.

En frihetssang f6r kvinnliga gymnaster

Mitt antagande om gymnastsangens sangbara fértjanster bott-
nar ocksa i Elin Kallios val att bygga sdngen pa en kind melodi.

33 Jonasson m.fl. 2019.

34 T.ex. von Willebrands Helsingfors gymnastikklubbs marsch (1885), Harald
Hedmans Helsingfors velocipedklubbs marsch (1897) och Karl Flodins Hel-
singfors Atletklubbs marsch (1904) 4r instrumentala verk.

35 Aven andra typer av sammanslutningar fick egna singer, t.ex. folkhog-
skolor (se Appelberg & Rosqvist 1913). I tidningen Kamraten som gavs
ut i Sverige efterlystes 1897 "Kamratsanger” som skulle publiceras i en
speciell spalt i tidskriften. Kamraten listes flitigt 4ven i Finland och gav
impulser fér grundandet av IFK-féreningar.
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Den melodin hon hinvisar till 4r boerrepubliken Transvaals
nationalsang Transvaalsche Volkslied ("Kent gij dat volk?”). Man
kunde luras att anta att sdngen ir en traditionell folkmelodi,
men enligt musikvetaren Aletta M. Swanepoel® d&r hymnens text
och musik komponerad pa tva dagar ar 1875 av den hollandska
kompositéren och poeten Catharina Felicia van Rees (1831-
1915) och pa bestillning av republikens president Burgers.

Catharina van Rees var en stor férkdmpe fér kvinnors rattig-
heter, och hon talade varmt fér utbildning av kvinnor. Ur det
perspektivet ter det sig logiskt att Kallio medvetet kunde ha
valt van Reels frihetssing som melodi f6r en sang f6r kvinnliga
gymnaster, men det 4r svart att siga om hon kinde till upp-
hovspersonen. Kompositionen var onekligen populdr, men den
spelades och sjongs dven i ménga arrangemang i vilka van Rees
inte krediteras som upphovsperson.”” Troligtvis sympatiserade
Kallio d&ven med boernas kamp och mojligtvis sdg hon i sdngen
symboliska likheter med Finlands kamp mot ryskt fortryck.

Ar 1901 hade sangen helt uppenbart nitt Finland och fanns
dven pa Gardets musikkars repertoar®®. Det faktum att Kallio
valde en melodi som var kind bidrog till att sdngen spreds till
olika sociala miljéer oberoende av notlisningsférmaga eller
ekonomiska férutsattningar att inhandla noter eller tillgdng till
piano. Betydligt fler in de notlaskunniga kunde nu ta del av den.
Den hir handlingen har ocksé kopplingen till Kallio som person,
dvs. hon stravade efter att nd ut till s mdnga manniskor som
mojligt, och av dessa orsaker lirde hon sig 4ven finska. Gym-
nastsidngen, som ingick i gymnastikféreningens publikation,
fanns i detta skede dnnu enbart pa svenska.

36 Swanepoel 1979, 217.
37 Swanepoel 1979.

38 Finlands armés notbdcker (1820-1940) finns i Nationalbibliotekets
arkiv. De har katalogiserats och en éversikt finns tillginglig via Doria. Se
Finlands armés notbécker 1820-1940.
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Gymnastsangen som en del av singlek-repertoaren

Idrottshistorikern Leena Laine® lyfter fram att fa kvinnor har
fatt sidan odelad uppskattning inom alla folkgrupper som Elin
Kallio. Hon skapade det forsta undervisningsmaterialet f6r
kvinnor och arbetade aktivt for att sprida kunskap om gymnas-
tik och fysisk fostran bland arbetarkvinnorna. Finska Kvinnors
Gymnastikforbund fick dnda arbeta hért pa att fa arbetarkvin-
norna med i férbundet. En del kdnde sig inte vilkomna, vilket
ledde till att en del av arbetarkvinnorna anslét sig till herrarnas
idrottsforening och dir bildade underfoéreningar - vilka ofta
leddes av min (t.ex. arbetaridrottsféreningen Helsingin Pon-
nistus®). Det radde en stor brist pa kvinnliga gymnastikledare.

I egenskap av ordférande f6r Finska Kvinnors Gymnas-
tikforbund var Kallios uppgift att sprida kunskap. Ett viktigt
omrdade blev 4ven att utbilda kvinnliga gymnastikledare ocksa
for de foreningar som hade grundats for arbetarkvinnorna.
Tillsammans med Anni Collan inledde Kallio 1906, med stéd
av Raittiuden Ystiaviat (Nykterhetens vinner), utbildandet av
kursledare, och speciellt viktiga blev de gymnastikledarkurser
som inleddes sommartid 1907 vid det som 1909 blev Varala-in-
stitutet i Tammerfors.*' Kallio var dessa sommarkursers hjirta,
hon samlade in pengar och férsokte dven far ett gymnastikhus
for arbetarkvinnor till stdnd i Helsingfors. Leena Laine skriver
vidare att nir Kallio spred gymnastik bland arbetarkvinnorna
tillimpade hon en filantropisk tanke: pa hennes kurser delade
namligen fabriksflickorna och standsfréknarna samma fysiska
plats.®

Kallio ansag att leken hade en viktig roll inom gymnastiken,
framfor allt inom skolgymnastiken. Redan 4r 1903 gav hon ut

39 Laine 2004.

40 Nygren 1964, 57.

41 Kleemola 1996, 45-49.
42 Laine 2004.
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en lekbok for barn, Kansan lasten leikkikirja, eftersom hon ansag
att gymnastik och lek kompletterade varandra. Hennes egen
Gymnastsdng sjongs pa gymnastikkurser och spreds inom gym-
nastikkretsarna. Nir noter till den gavs ut pa finska ar 1907 fick
den namnet Voimistelulaulu, alltsd gymnastiksang, inte gym-
nastsing som pa svenska. I notiser som publicerades i tidningar
riktade till olika lasargrupper® beskrevs saingen med ord som
"mycket omtyckt” och "populdr”. Nothiftet kostade enbart
10 penni, vilket ansigs vara mycket férmanligt och siakerligen
bidrog till att singerna fick en bred spridning.

De finska noterna till Kallios sdng gavs ut av Raittiuden
Ystavit. Utgavan hette Voimistelu- ja leikkilauluja, alltsd Gym-
nastik- och leksinger. Nothiftet innehéll dven J. W. Akermarks
Leikkimddn! (orig. pa svenska Ut till lek!).** Bida sangerna 6ver-
sattes till finska av poeten Irene Mendelin. Vem som har kom-
ponerat gymnastsdngens melodi, som 4ven i den finsksprakiga
versionen ar Transvaals frihetssing, anges inte men den nya
melodin till sdngen Leikkimddn! tillskrivs signaturen O. C. Den
finsksprakiga versionen av Kallios gymnastsing skulle alltsa
annu ar 1907 sjungas till samma melodi som den svenska.
Pianoarrangemanget bar dock spar av blasfanfarer mellan fra-
serna, vilket antyder att nagot blasarrangemang legat som fore-
bild (och inte van Rees ursprungliga arrangemang). Av Kallios
sex verser har man valt att dversitta verserna 1, 2, 4 och 6 till
finska.

43 En notis pa finska angdende nothiftet ingick 1907 i tidningarna Pohjan
Poika, Linsi-Suomi, Tampereen Sanomat, Otava, Sosialisti, Kansan Lehti,
Uusi Suometar, Hdimetir, Kotimaa, Karjalatar, Iti-Suomen Sanomat,
Himeen Voimat, Tornion Lehti och Kaikuja Kajaanista.

44 Texten ar JW. Akermans Ut till Lek! som pa svenska finns med melodi
lanad fran sangen Vintern rasat (som dock egentligen heter Lingtan till
landet). 1 Koululaisten Leikkikirja (red. Kallio & Collan, 1912) har den
samma melodi som i Raittiuden Yst4vits utgava frdn 1907.
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Bild 3. Gymnastsdngen publicerades pd finska av Raittiuden Ystdvit 1907.
Bildkilla: Nationalbibliotekets digitala samlingar.

196



"VART LIF AR FRISKT, VART LIF AR GLADT, TY SE, GYMNASTER ARO VI~

Banbrytarna Kallio och Collan

Elin Kallio och Anni Collan hade ett omfattande samarbete.
Collan samlade in folkdanser och lekar i stora mangder och fick
déarfér smeknamnet “folkdansens Elias Lonnroth”. Collan lade
ocksd grunden for scoutrérelsen i Finland, och enligt Laine®
ir hennes insatser for idrotten direkt jamférbara med idrotts-
teoretikern och péverkaren Lauri "Tahko” Pihkalas.

Redan i samband med den férsta gymnastikfesten hade for-
bundet fattat beslut om att ge ut en arlig tidskrift dar man inte
bara refererade festligheterna utan ocksa diskuterade gym-
nastik.* Aren 1910 och 1911 ingick en avdelning fér kvinnor
i idrottstidskriften Suomen Urheilulehti och den redigerades av
Collan. Men avdelningen var oregelbunden och dess omfattning
var beroende av det 6vriga innehallet som handlade om mins
idrottande. Eftersom kvinnor inte borjade bestilla pa tidningen
i fraga beslot Collan att ta saken i egna hinder och grundade
tidningen Kisakenttd ("Spelplanen”). Det var arbetskrivande att
ge ut en egen tidning, och Elin Kallio motsatte sig férst idén
eftersom hon ansdg att det skulle ta vardefull tid fran Collans
viktiga uppdrag som lirare i gymnastik och lek vid universite-
tet.”” Nar tidningen val kom ut fanns dnda bl.a. Elin Kallio bland
tidningens manga manliga och kvinnliga medarbetare.

Med den nya tidningen ville man frimja fysisk fostran och
folja med det arbete som gjordes pa faltet. I det férsta numret
av Kisakenttd framkom ocksa den aviga instillning kvinnorna
hade till tivlingsidrotten: "Inte gymnastik f6r gymnastikens
skull, inte idrott for prestationernas skull, inte lek fér tavling-
arnas skull utan all fysisk fostran f6r livets skull, sd att livet ska

45 Laine 2000b.
46 Kleemola 1996, 56. Se Kallio 1901.
47 Kleemola 1996, 57.
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bli rikare och arbetet littare.”* [ det har mottot ser man en vilja
att nd ut till barn och arbetare.

Redaktionen strivade efter att i varje nummer publicera en
lek som dnnu inte fanns pi finska. Urvalet av lek- och sanglit-
teratur var stérre pa svenska eftersom bécker utgivna i Sverige
och de 6vriga nordiska landerna spridit sig till Finland pa sina
originalsprak. Det férsta numret av Kisakenttd pryddes siledes
av noterna till singen Me pyydimme*, 6versatt till finska av for-
fattaren Aune Krohn. Krohn var flitig att 6versitta lekar och
dikter till finska, och i den férsta drgangen av Kisakenttd finns
aven en frin danska 6versatt Voimistelulaulu®™ (Gymnastiksang)
samt sanger och lekar frdn manga andra hall. Krohn bistod &dven
Collan i arbetet med sangboken Laululeikkeji (Sanglekar).

I den tredje och reviderade upplagan av Collans Laululeikkeji
(Sanglekar), som utkom 1913, fanns Elin Kallios Voimistelijain
laulu (Gymnastsang) i avdelningen "nuorille” (till unga) under
sangkategorin "marssilauluja” (marschsanger). Men nu har den
en helt nykomponerad melodi. Melodin &r enligt Collans f6r-
ord komponerad av en "van av gymnastik”. Sdngen och dess nya
melodi publicerades dven i Kisakenttd den 15 april 1913°! alltsa
samma ar som den ingick i Collans sdngbok. Tre ar senare publ-
icerades ett trestimmigt arrangemang fér damkoér i Kisakent-
td.”* Den omfattande spridningen antyder att singen var popu-
lar. Sangbocker bidrog till singers popularitet, men att sdnger
togs med i sdngbdécker kunde ocksi vara ett tecken pd att de
redan blivit populira bland folket.

48 Kisakenttd 15.1.1911 (nr 1) s. 2.

49 Kisakenttd 15.1.1911 (nr 1) s. 1. Sangen heter Vi striva (att livsgladje
fdnga) och har text skriven av Karin Karling. Den har publicerats i flera
svenska sangbécker och blev dven en populir scoutsang. Se dven Collan
1922.

50 Kisakenttd 15.12.1911 (nr 12) s. 178.
51 Kisakentti 15.4.1913 (nr 4) s. 66.
52 Kisakenttd 15.4.1916 (nr 4) s. 84.
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Bild 4. I Collans sdngbok Laululeikkejéi publicerades sdngen med en helt
ny melodi. Pd bilden ses Elin Kallio (lingst till vinster) leda en stor trupp
gymnaster vid gymnastikfesten i Helsingfors 1894. Bild: skribentens foto.
Killa: Laululeikkejé (Collan 1913).

Den nya melodin 4r mera rytmiskt distinkt 4ven utan ackom-
panjemang. Att den i boken kategoriserats under marschsanger
ter sig darfor logiskt. Den ursprungliga melodin, Transvaals
frihetssdng, har en mera svepande, hymnlik melodi. Det finns
dock en viss motivisk likhet mellan de tvd melodierna, fram-
for allt i den avslutande “refringen” som aterkommer i alla
verser ("Elami on niin huoleton, kun ollaan voimistelijat”).
Varfor sangen fick en ny "finsk” melodi 4r oklart. Gymnastiken
stod givetvis inte utanfor det stundvis ratt hatska sprakklima-
tet, men att Collan skulle ha gatt i braschen for att skapa en
ny melodi enbart pa sprakideologiska grunder ter sig inte helt
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realistiskt. Texten fanns ju redan pa finska. Kanske man helt
enkelt ville ha en ny och nagot mindre storslagen melodi som
var mera lampad fér unga méanniskor att sjunga i samband
med hurtig lek och gymnastiska évningar. Den nya melodin
har snabbare notvirden, ndgot mindre ambitus och lampligare
tonart, samt mindre kromatik. Dessutom har den farre pauser
mellan fraserna, de pauser som férekommer har fyllts ut med
kompstidmmor i noterna som publicerades 1907.

I en del referat i pressen och litteraturen beskrivs sdngen som
en marsch (t.ex. Voimistelijain marssi), vilket kan ha sin bak-
grund i att den i flera av Collans bocker, t.ex. Leikkilauluja och
Kisakaikuja (1928) fanns under kategorin marschsanger. [ en
del finska sang- eller lekb6cker har sdngen fatt namnet Mi riemu
kautta ilman soi utgaende fran dess begynnelseord. Att Kallios
sang fick en stor spridning inom kvinnliga gymnastikkretsar
star klart: den har sjungits pa gymnastikfester runtom i lan-
det, i samband med gymnastikundervisning och inte minst pa
de flera veckor langa gymnastikkurser som arrangerades som-
martid. Ja, den verkar ha sjungits varhelst kvinnliga gymnaster
varit samlade.

Gymnastik pa tva sprak

Elin Kallio verkade som ordférande fér Finska Kvinnors Gym-
nastikférbund fran att férbundet grundades 4r 1896 fram till
att det pa bl.a. sprakliga grunder delades i tva olika sektioner
med gemensam foérbundsstyrelse ar 1917. Anni Collan blev
ordférande for den finska sektionen och Elli Bjorkstén f6r den
svenska. Ar 1921 gick sektionerna sina egna vigar som sjilv-
stindiga férbund di& Suomen naisten liitkuntakasvatusliitto
(SNLL) respektive Svenskt forbund fér fysisk fostran fér Fin-
lands kvinnor (FFE, senare Finlands svenska kvinnogymnas-
tikforbund) grundades. Kallio férblev hedersordférande i bada
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forbunden och besgkte badda féreningarnas festligheter. Ulla-
Stina Storskrubb skriver att Elin Kallio "var lika sjilvskriven
med de svenska gymnasterna, di de vid sin utflykt till havet
sjéng 'Det stormande havets miktiga sing’ [Nylinningarnas
marsch], som i de finska gymnasternas krets, med vilka hon pa
sondagsmorgnarna pa Varala stimde upp ’Aamu aurinkoinen,
joki juokseva™?’.

Redan ar 1905 splittrades Gymnastikféreningen i Helsing-
fors da Anni Collan tog initiativ till att grunda en ny férening
for foreningens finsksprikiga medlemmar. Den nya foreningen
fick namnet Helsingin naisvoimistelijat (Helsingfors kvinnliga
gymnaster). Trots att medlemsantalet fick sig en térn skapade
det ingen konflikt inom féreningen. Kallio f6rhéll sig positiv
och tog till och med en plats i den nya finska féreningens sty-
relse. Alla i féreningen, som t.ex. Elli Bjérkstén, forholl sig inte
lika neutrala till spriket som Kallio. Elin Kallio hade en positiv
installning till finskan och finskhetsrorelsen, men hennes vig-
ran att lata spriket bestimma hennes identitet var ritt enasti-
ende i den finldndska féreningsvarlden.*

Elin Kallios gymnastsing verkar ha forblivit populdr inom
bada sprakgrupperna, dven om det finns skal att anta att den
har sjungits med olika melodi pa svenska och finska. Intressant
nog aterfinns singen namligen i Collans svenska sdngbok Sjung
och lek! (1922) dir den &r publicerad med dess ursprungliga
"svenska” melodi, dvs. Transvaals frihetssdng. Den versionen ar
identisk med den finska notutgivan frin 1907 utover att den
svenska har alla sex verser. I Collans sdngbok har texten ocksa
en modernare sprakdrikt 4n i gymnastikféreningens bok fran
1901.

Gymnastsangen verkar ha varit speciellt omhuldad i sam-
band med storre gymnastikfester. Nir Finlands svenska
kvinnliga gymnaster samlades till forbundsfest i Vasa ar 1921

53 Ulla-Stina Storskrubb i Kurvinen 1959, 173.
54 Roselius 2016, 59-62.
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publicerades singens text i samband med en tidningsartikel
som foéregick sjilva gymnastikfesten den 3-5 juni 1921.° Nir
Vasabladet nagra dagar senare foljer upp nyheten med ett repor-
tage fran de inledande festligheterna lyfter man fram att gym-
nasterna reste sig och sjéng gymnastsangen efter att hilsnings-
orden hade yttrats i Vasa stadshus som hade dekorerats med
rod-gula finlandssvenska farger. Efter att sangen férklingat holl
hedersordférande Kallio ett tal dir hon lyfte fram den fysiska
fostrans uppgift att skapa "arbetsdugliga, dadkraftiga och livs-
kraftiga medborgare”.* Aven Wasa Posten tergav delar av Kal-
lios tal, framfor allt att hon papekat att det hade grundats en
ny sammanslutning, Folkhilsan, som likt gymnastikférbundet
hade som malsittningar att skapa “svenskar, friska till kropp
och sjil”. I reportaget omnamndes dven "gymnasternas sang”,
och dven Wasa Posten publicerade sangtexten i anslutning till
artikeln.”

Ovannamnda gymnastikfest féregick utgivningen av Collans
bok Sjung och lek! (1922). I en recension i tidskriften FEF. ar
1922 skriver signaturen G. W. om boken:

Var inhemska leklitteratur har riktats med en ny bok, innehal-
lande framst sanglekar, men ocksa nagra fér gymnaster lamp-
liga marschsanger. Bland de senare mirkas den populir vordne
ganglaten 'Vi gi 6ver daggstinkta berg’, i vilken likvil texten
tyvirr nigot avviker ifrin den riktiga, vidare gymnastsingen
framom andra ’Vi stridva ... och den vackra 'Vandringssing’ av
Kérling. De évriga hade gott kunnat uteslutas.”®

Skribenten 4r med andra ord inte speciellt positivt instilld
till Kallios gymnastsing. Den sidng som omnimns som

55 Vasabladet 2.6.1921 (no 124).
56 Vasabladet 4.6.1921 (no 126).
57 Wasa Posten 4.6.1921 (no 65).
58 FEFF 1.10.1922 (nr 7)s. 94.
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“gymnastsangen framom andra”, alltsa den mest kdnda, popu-
lara eller betydande, ar sangen Vi striva, den sing som public-
erades pa finska i det allra férsta numret av Kisakenttd &r 1911
med titeln Me pyydimme. Signaturen G.W. pipekar att det
redan finns sanglekar utgivna i [den i Sverige publicerade] Sdng-
lekar fran Ndds (1905) och att dessa inte far tringas at sidan
och falla i glémska. Aven Vi strdva har publicerats i senare upp-
lagor av Sdnglekar frin Néds, och Vi gd éver daggstinkta berg ar
av rikssvenskt ursprung. I recensentens formuleringar ser man
en férskjutning mot att se lekar och singlekar ur perspektivet
av kulturarv, standardisering och kanoniseringsprocesser dir
nyutgivna sanger pa svenska nagelfarsiett nytt finlandssvenskt
spanningsfilt, mellan det finska och det svenska.

Gymnastsangen som en del av den
finlandssvenska sangrepertoaren

Etnologen Bo Lonnqvist har papekat att ett aktivt féreningsliv,
dit dven idrott horde, var en aktér i den konsolideringsprocess
som pagick fran ca 1890-talet till ca 1920-talet och som vid
1920-talet hade skapat och definierat "finlandssvenskar” som
en etnisk grupp. Finlandssvenskheten sjongs praktiskt taget in
i kustbefolkningens medvetande i och med sangfestrérelsen.”
Pa de forsta sangfesterna idrottades det 4ven i ndgon man, men
i det hirda sprakklimat som rddde pa 1910- och 1920-talet kan
man ocksd se idrotten som en del av de kulturella verksamhe-
ter som manifesterar finlandssvenskhet och en finlandssvensk
identitet.®

Den svenska gymnastiksektionen inom gymnastikférbundet
borjade ar 1917 ge ut tidskriften FEF. I mars 1923, nir gym-
nasterna runtom i Svenskfinland héll pa att forbereda sig for

59 Lénnqvist 2001, 26-36.
60 Se Ahlsved 2017, 24-29 fér en diskussion om identitet, sport och musik.
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sommarens gymnastikfest i Lovisa, fick redaktionen ett for-
slag fran gymnaster i Abo att foreningarna skulle 6va sanger
som kunde framféras gemensamt. Redaktionen ansag det vara
ett bra forslag: "Ty vad kan mera bidraga till héjandet av fest-
gladjen och feststimningen &n gemensam sang!” Redaktionen
uppmanade dirfor alla att lira sig "Mamma® Kallios Gymnasts-
ang” och hinvisade lisarna till Collans Sjung och lek!. Dessutom
uppmanade man lisaren att inkomma med férslag pad andra
lampliga sdnger.®* Endast ett par féreningar verkar ha uppmark-
sammat uppropet, och darfér tog EEF:s styrelse sig friheten
att sla fast repertoaren. Sanger som skulle sjungas unisont vid
gymnastikfesten i Lovisa var Gymnastsdng: Vad jubel genom luf-
ten gdr och Vi stridva samt Modersmalets sang. For de tva tidigare
sangerna hinvisades gymnasterna ocksa har till Sjung och Lek!.
Man anger dven en repertoar som ska sjungas tvistimmigt, och
till den hér Vandringssdng, Sommarmarsch, Slumrande toner och
Harlig dr jorden® som 4r sdnger som dven valts ut for att framfo-
ras pa finlandssvenska sangfester.®

Likt kring festligheterna sommaren 1923 inkom det ar 1929,
nir forbundet skulle ordna gymnastikfest i Hango, forslag fran
en medlem att sanger skulle sjungas gemensamt. Styrelsen mot-
tog idén med tacksamhet och féreslog utéver Virt land, Moders-
malets sdng, Wasa marsch och Nylinningarnas marsch en hand-
full sdnger ur den senaste upplagan av sangboken Sjung!. Utéver
dessa féreslog man ocksd "gymnastsangen Vi strava att livs-
gladje finga” och "Mamma Kallios sdng: Vad ljubel genom rym-
den gar”.® Aven om singrepertoaren breddats och sprakpoliti-
serats verkar Kallios gymnastsing alltsd ha bibehallit sin

61 I egenskap av modersgestalt for kvinnogymnastiken i Finland kallades
Elin Kallio ofta f6r "Mamma Kallio”.

62 FFF 1.3.1923 (nr3)s.78.

63 FFF 1.4.1923 (nr4)s. 88.

64 Se t.ex. Andersson 1947; jfr Rantanen 2013b, 218-256.
65 Nordisk kvinnogymnastik 1.3.1929 (nr 3) s. 60.
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popularitet pa finlandssvenskt hall och framforts pa gym-
nastikfester p4 1920-talet som en del av en "finlandssvensk”
sdngrepertoar.

Av repertoaren kan man dra slutsatsen att gymnastikfes-
terna 4r en del av den finlandssvenska samlingsrérelsen, dvs.
att den sangrepertoar som sjongs ocksa behéver ses som en del
av processerna kring uppritthallandet och konstruerandet av
en finlandssvensk etnisk grupp med egen sangrepertoar.® For
gymnastikens del verkar Kallios gymnastsang ha funnits med
i diskussionen, och eftersom man hinvisar till Collans svenska
sangbok verkar den ha sjungits till den transvaalska melodin.

Men sangen var inte enbart populir pd finlandssvenska
gymnastikfester pa 1920-talet. Gymnastsingen publicerades
pa svenska i tidningen Tammerfors Aftonblad samma dag som
kursen i Varala avslutades sommaren 1924.% Nar Kallio besokte
Varala-kursen for allra sista gingen sommaren 1926 hade en
kor 6vat in sdngen infér hennes ankomst.* Sangen sjéngs ocksa
pa den allra forsta allminna kvinnogymnastikdagen som SNLL
firade den 14 november 1923 pa Oihanna-dagen, "Elin Oihanna
Kallios, kvinnogymnastikens i Finland moders namnsdag”.®

Kallio undervisade vid finska flicklyceet i Helsingfors fran
1884 till 1926, d& hon avgick med pension fran en lektorstjinst
som davarande gymnastikinspektéren Anni Collan och SNLL
arbetat hart for att inrdtta &r 1923. Lektorstjansten betydde
mycket fér Kallio och var ett officiellt erkdnnande f6r hennes
insatser for gymnastiken. Kallio hedrades med ett eget frimirke
pa 100-arsdagen av hennes fodelse.

66 Se t.ex. Djupsund 2019; Brusila m.fl. 2015; Cederholm 2013.
67 Tammerfors Aftonblad 25.7.1924 (nr 113).

68 Liisa Vanne i Kurvinen 1959, 164-166.

69 FEFF 1.12.1923 (nr 8)s.183.
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Avslutande reflektion

Mamma Kallio gick bort ar 1927, men hon hann uppleva sin
gymnastikforenings femtioarsdag ar 1926. Den firades i sam-
band med det svenska gymnastikférbundets fjirde gymnastik-
fest i Helsingfors. Vid festen sjéngs hennes sdng nir hon i egen-
skap av férbundets hedersordférande tillsammans med férbun-
dets viceordférande Elli Bjorkstén intridde i festsalen.” Detta
var samtidigt hennes gymnastsangs 25-arsjubileum.

Nar Elin Kallio somnade in hade kvinnogymnastiken vaxt
sig stark i Finland. Likt hennes liror hade sdngen spridits till
nya generationer av gymnaster inom bada sprakgrupperna och
sjungits av savil borgar- som arbetarkvinnor. Sangen verkar
ocksa ha varit starkt férknippad med hennes person.

Samtidigt behéver man ocksd konstatera att intresset for
fysisk fostran och sanglekar hade vaxt till sig och repertoaren
utvidgats s att hennes sang konkurrerats ut av andra gym-
nastiksanger och sanger mera tydligt knutna till processer och
diskussioner rérande kulturarv samt formandet och kanonise-
randet av finsksprakig respektive finlandssvensk musikreper-
toar for t.ex. skolgymnastiken men ocksa i storsta allminhet.
Det vixande intresset for gymnastik ledde uttryckligen till att
gymnast(ik)sanger pa olika sprak skapades. Kallio férsokte sta
utanfor sprakstriderna, men gymnastikrérelsen var &nda en del
av dem eftersom férbundet splittrades pa sprakliga grunder och
sangen sjungits med olika melodi pa de tva nationalspriken.

Det som dock gér Kallios sang unik inom ramen f6r en bre-
dare diskussion om musik i idrottskontext dr att den inte ir
skriven for en specifik férening utan forst och frimst ska for-
stas som en sang for gymnaster, en “lystringssang” skriven i en
tid nar kvinnogymnastiken var ung och nir spridandet av infor-
mation om gymnastikens hilsofrimjande effekter pa individ

70 Hufvudstadsbladet 5.6.1926 (nr 148) s. 5.
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och samhillelig nivd omgardades av brinnande ideologi samt
eldsjalar och "radikala” pionjirer.

Nar man forsoker begripliggéra stimningarna fran kvinno-
gymnastikens tidigaste skeden lockas man nistan att hilla med
signaturen A.E. som i tidningen Liv och spéiinst aterger ett sam-
kvim ordnat av Gymnastikféreningen i Helsingfors ar 1943.
Vid tillfallet foredrog Siri Bérjeson, som var fanbarare vid OS
i Stockholm 1912, gymnastsanger och berittelser frin "gamla
tider”, och skribenten papekar att det for en yngre generation
ter sig som en "sagoomspunnen tid”.”*

71 Liv och spinst 1.1.1943 (nr 3) s. 22.
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Héléne Cixous’n aini

Syksylla 2017 asuin kolme kuukautta Manhattanilla aivan
New York Universityn kampusalueen laidalla. Istuskelin usein
kampuksen keskelli sijaitsevassa Washington Square Parkissa
lukemassa. Erddna piivani puistossa istuessani eksyin sattu-
malta yliopiston nettisivuille. Huomasin, etti Héléne Cixous,
jonka tekstid Entre l'écriture (1986) olin puistossa lukenut, oli
edelliselli viikolla vieraillut yliopistolla ja pitdnyt kolme avointa
yleis6luentoa. Siis samaan aikaan, kun olin yksin istunut ulkona
kirjojen kanssa, oli Cixous puhunut yleisélle parin sadan metrin
pidssi. Olisin voinut olla yksi kuulijoista.

Vihin myéhemmin, toukokuussa 2019, matkustin junalla
Helsingist4 Pariisiin osallistuakseni Cixous'n kuukausittaiseen
seminaariin. Tunnelma oli odottava, kun pitkdn matkan jilkeen
vihdoin istuin seminaarisalissa. Tilaisuus alkoi eridin ldsnioli-
jan ilmoituksella: seminaari on peruttu, Cixous’n kissa on kuol-
lut. Cixous’n &4ni jai minulle yha arvoitukseksi.

Samana iltana montmartrelaisessa karaokebaarissa lauloin
"Memoryn” Andrew Lloyd Webberin musikaalista The Cats.
Vasta my6hemmin tajusin laulun ja perutun seminaarin vilisen
yhteyden: laulun esitti4 musikaalissa kuoleva Grizabella, enti-
nen glamourtanssija, joka laulun aikana hyvaksytian osaksi
kissojen yhteis64 ja siirtyy kissojen taivaaseen.
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Tata kirjoittaessani en ole vielakaan kuullut Héléne Cixous'n
ainta elivani, silld pandemia esti kevaalld 2020 toisen yrityk-
seni matkata seminaariin Pariisiin. Sen sijaan Susanna Valimaki
on kuullut Cixous’n luennon hinen vieraillessaan Helsingin yli-
opistolla Kristiina-instituutin vieraana lidhes kaksikymmenti
vuotta sitten. Youtube-luentojen perusteella kuitenkin tiedin,
ettd Cixous'n 44ni on kaunis ja sointuva.

)k

Ranskalaisen kirjailijan ja feministifilosofin Héléne Cixous’n
tekstit ovat tiynni d4ntd: huokauksia, glissandoja, samettista
hyrinii, staccatoja, kiljumista, tremoloita, lempeii ja melo-
dista puhetta, alkusointuja, suoraa huutoa. Cixous’n dni vyo-
ryy aaltoina muinaisuudesta, kaivautuu esiin unohduksista,
syttyy, varihtelee toiveikkaana, purkautuu, herittii, ravistelee
ja ravitsee.

Tunnetuimmassa manifestissa Medusan nauru 3ini yltyy
meteliksi.!

Antiikin tarujen mukaan Medusa raiskattiin, murhattiin
ja silvottiin. Sitten hinen piinsi leikattiin irti ja sitd kaytet-
tiin taisteluvilineeni vihollisia vastaan. Medusan katse toimi
aseena: sen uskottiin muuttavan kohteensa kiveksi. Ovidiuksen
mukaan korallit saivat alkunsa, kun Medusan veteen lasketut
kasvot kivettivit vesikasvien oksat ja lehvit.?

Vaikka Medusa oli silvottu, hin jatkoi nauramistaan, ja jat-
kaa yhi, vuosikymmenten halki, aivan kuin Sibeliuksen Kyllikki
tanssiaan, Vilimiki tulkitsee vaitoskirjassaan.’

Cixous’'n Medusa ei kuitenkaan vain naura, han hytkyy, hir-
nuu ja rakittii, holtittomasti ja tauotta.

1 Cixous 2013b [2010].
2 Ovidius 1997 [8], IV, 740-752.
3 Valimaiki 2005, 230.
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Purkauksissa Cixous kirjoittaa: "naiskirjoituksessa kaikuu
aina se, miten nainen ratkeaa liitoksistaan kun hin alkaa puhua,
kun hin ottaa sanan haltuun”. Nainen ei vain puhu, vaan hin
"paistdd ilmoille tirisevin ruumiinsa, hellittdi otteensa, nou-
see ilmoille, kiy kokonaisena daneensi.”

Kun Cixous puhuu naisesta, hin viittaa naisiin heidin viis-
tamittomassi taistelussaan perinteistd miesti vastaan seki
“universaaliin naissubjektiin, jonka tiytyy saada naiset ymmar-
tamiin merkityksensi ja tuomaan tarinansa osaksi historiaa”.?

Purkauksia-esseessi Cixous kirjoittaa: "Koen naisellisuuden
kulun kirjoituksessa niin, etti etusijalla on d4ni: kirjoitus ja déni
punoutuvat, solmiutuvat toisiinsa ja saavat toinen toisensa
haukkomaan henkei kirjoituksen virrassa, d4nen rytmeissa;
saavat tekstin muodostumaan jannityksista tai hiljaisuuksista,
hengistymain tai mykistyméaan tai kirkumaan itsensa puhki.”

Cixous kirjoittaa naisen danen historiaa, kirjoittamisen alku-
rajahdystd, kulttuurin ja yhteiskunnan ”Torjutun” paluuta,
rajahdysmaistd, kumoavaa ja ehdottoman tuhoavaa: "Se palaa
ensi kertaa vapaaksi paistetyn koko voimalla, joka yksin on
tukahdutetun mahdin mittainen. Silli Falloksen aikakauden
paittyessd naiset on joko nujerrettu tai kohotettu loistavim-
paan, rajuimpaan hehkuunsa.”

Naisten on kirjoitettava itsensi, “heidan on kirjoitettava nai-
sesta ja tuotava naiset kirjoitukseen, josta heidit on karkotettu
yhta vakivaltaisesti kuin omasta ruumiistaan”. Menneisyys ei
enii saa maariti tulevaisuutta.®

4  Cixous 2013a [2010], 124. Luen seki Purkauksia etti Medusan naurua
Heta Rundgrenin ja Aura Sevénin suomenkielisen tulkinnan kautta; lai-
naukset eivit siis edusta Cixous’n omaa 44nt4 kirjoittajana.

Cixous 2013b [2010], 36.
Cixous 2013a [2010], 124.
Cixous 2013b [2010], 54.
Cixous 2013b [2010], 35
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Koko vaiennetun historiansa ajan naiset ovat elaneet unissa,
unelmissa, vaiennettuina ruumiissaan, hiljaisuuksissa, 4anetté-
missi kapinoissa™, mutta nyt he rajahtavit: ”[kirjoittaessa nai-
nen] laajenee ja moninaistuu [...] salaa, d44neti, sisimméassiin”.'?

Tapahtuma ei ole ldpi huudettavissa, silli jokainen kuohuva,
rajaton nainen hipeii valtaansa rammittydin ensin naiiviu-
tensa suossa, avioliiton ja vanhempien fallogosentrisen otteen
puristuksissa, tietimattémyyden ja itseinhon kourissa."! Kau-
histuneena ja hikeltyneeni vieteistiin ja fantastisesta kuohun-
nastaan nainen pitdi itsedin hirviéni, silld hinelle on usko-
teltu, ettd "normaali ja hyvikiytoksinen nainen on suorastaan
jumalaisen tyyni”:

Jokainen nainen on kokenut puhumaan ryhtymisen piinan:
sydin hakkaa haljetakseen, toisinaan ilmaisusta menettds
otteen tai sithen hukkuu, kieli ja maa jalkojen alla horjuvat, niin
suuressa méairin puhuminen julkisesti, jo pelkkad suunsa avaa-
minen, on naiselta uhkarohkea teko, transgressio. Kaksin ver-
roin ahdistava, silld vaikka nainen onnistuisi rikkomaan rajan,
useimmiten hinen sanansa hukkuvat miehen kuuroihin kor-
viin, silli ne kuulevat kielessi vain sen, mikd puhuu maskulii-
nissa ja puhuttelee maskuliinista."

(Kaikkea tita ilmaisi erinomaisesti Elina Knihtilid roolissaan
Saara Turusen niytelmissd Medusan huone Ryhmiteatterissa
kevailla 2019.)

Kaikista hirviémaisintd (lue kdirmepiisinti, medusamai-
sinta) on halu, jonka vallassa nainen "luulee olevansa sairas
tunnistettuaan itsessiin oudon mielihalun (laulaa, kirjoittaa,
padstii dinensd kuuluville; lyhyesti sanottuna luoda jotakin

9  Cixous 2013b [2010], 54

10 Cixous 2013b [2010], 58.

11 Cixous 2013b [2010], 37
1,

12 Cixous 2013b [2010], 44-45.
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uutta)”.’® Piaistikseen tidsti sairauden tunteesta on nainen
rakastettava selviytyjiksi, joka “ohittaa edeltdjinsi jarrutta-
matta, singahtaa timin ohi ja kauas yli tuleen - kuin kaarena
jousesta irtoava nuoli, joka kokoaa ja hajottaa vireilevit soin-
nut, jotta nainen voisi olla enemméin kuin sama vanha itsensd.”"*
Kirjoitus ja 44ni ovat erottamattomat. Kirjoittamalla nais-
lahtoisesti, naisia kohti, ja "tarttumalla falloksen hallitseman
diskurssin haasteeseen”, voi nainen “tunnustaa naisen muutoin
kuin symbolisen hinelle varaamalla paikalla eli hiljaisuutena”.
Naisen on astuttava ulos hiljaisuuden loukusta —"hinen ei saa
antaa tyrkyttid osakseen marginaalia tai haaremia.” Kirjoit-
taessaan nainen palaa takaisin ruumiiseensa, 44neensi: “sen-
suroimalla ruumista sensuroidaan samalla hengitystd, puhetta.
Kirjoita itsesi: ruumiisi tiytyy tuoda itsensi kuuluviin.”*¢

kkx

Purkautuvan, ulospiin suuntautuvan, avautuvan, alkurijahti-
vin naisen vastapuoli on litkkumaton, paikallaan oleva, pas-
siivinen, ldhes kuollut nainen, melkein kuin ruumis. Cixous
kuvaa, miten naiset ennen purkausta ovat olleet kuin satujen
prinsessat, “uinuneet ruusuvuoteillaan ja odottaneet heidit
herittavii prinssejd”.!” He ovat maanneet lasiarkuissaan tai lap-
suuden metsissain hengettémina, kauniina mutta passiivisina,
eli haluttavina, heisti huokuu mysteeri. "Nainen nukkuu, kos-
kemattomana, ikuisena, voimattomana, mies ei epdile, etteikd
tama olisi aina odottanut hanta.” '

13 Cixous 2013b [2010], 37.
14 Cixous 2013b [2010], 40. Kursiivi kirjoittajan.
15 Cixous 2013b [2010], 45.
16 Cixous 2013b [2010], 4
17 Cixous 2013a [2010],

1,

5
3
5.
18 Cixous 2013a[2010], 75

7
7
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Naisen kauneuden salaisuus, miesti varten siilytetty, on
"hinessa tiydellistyvi lopullisuus” — se miki ei ole koskaan
alkanutkaan. Ja ihme kyll4, han silti hengittia: "Juuri tarpeeksi
eloa, ei litkaa. Silloin mies suutelee hanti.”*

Suurin osa naisista muistaa nukkuneensa, olleensa nukutet-
tuina ennen uudelleensyntymainsa, kirjoittaa Cixous.*

Naisen tarinaa Cixous kuvaa niin: Nainen makaa, mies sei-
soo. Jatko on kulttuurihistoriaa. Mies tekee lapsia ja nainen
viettid nuoruutensa makuuasennossa lapsivuoteella, kunnes
ikaantyy eika enii ole nainen. Naisen reitti kirjoittautuu vuo-
teesta vuoteeseen (hddvuode, lapsivuode, kuolinvuode).? "Nai-
sen matka ruumiina”; ulkomaailmassa tapahtuvasta kulttuu-
risesta vuorovaikutuksesta syrjain sysittyni, ulkopuolisena
historian nayttdmolti, mairittyni luonnon piiriin kuuluvaksi
miesten suorittamassa jaossa, "episosiaaliseksi, epipoliittiseksi
ja epainhimilliseksi puolikkaaksi, kuuntelemaan miti tapahtuu
sisdpuolella, hinen vatsassaan tai ’hinen’ kodissaan, valitts-
main yhteyteen himojensa ja tunteidensa kanssa.”*

Mutta tarkedi on kysy4: mita tapahtuu sisdpuolella?

Sisapuoli, sisddnpiin kidntyminen, “naisen pimei manner”.”
Esseessiin Rembrantin kylpevisti Batsebasta Cixous kuvailee
Batseban vajoamista. Raamatun Batseba oli Daavidin "rakas-
tettu”, jonka omaa tahtoa suhteeseen, joka johti aviottoman lap-
sen syntymdiin ja Batseban avomiehensi murhaan, ei kysytty.
Batseba, kuten Medusa, oli hyviksikiytetty, kenties raiskauk-
sen uhri. Rembrantin maalauksessa hin on hiljaa, mutta ei pas-
siivinen: hin kuuntelee ja havainnoi muutosta itsessiin. Vield
tuoretta, hiilyvai, hetkellistd. Hin on juuri saanut kirjeen, jota
riiputtaa kddessdin, eiki tieda kuka tai mika hanesti lyhyen

19 Cixous 2013a[2010], 75
20 Cixous 2013a [2010], 75
21 Cixous 2013a [2010], 76.
22 Cixous 2013a [2010], 76
23 Cixous 2013a [2010], 79
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hetken kuluttua on tulossa. Hin kuuntelee, kulkee, vetiytyy ja
lahtee pois, ajatuksen tai mietteen kuljettamana. Katsoja nikee
haipyvian ajatuksen, alastoman naisen ajattelemassa, laskeutu-
massa, sydameen, sisimpdin. Rembrantin Batseba on Cixous'n
tulkinnassa ajattelemisen muotokuva. Se on myoés kuuntelemi-
sen muotokuva, silld hiljaisuudessa on aina lisni kuuntelemi-
nen, 4ini.**

Siella kaukana, jonne Batseba on poistunut, kiy kuitenkin
valtava kuhina.? Tuolta kuhinasta nousee kirjoitus, jota Cixous
kutsuu "mahtavimmaksi passiivisuuden harjoitteeksi”, tavaksi
“tutustua asioihin antamalla itsemme tulla niiden tuntemaksi”.*
Ja toisaalta, ehka sen voisi ajatella liittyvan tahan:

Teksti, ruumiini, lauluvirtojen lipdisema: kuule minua! Téssa
ei ole kyse takertuvasta “didisti” vaan monidinests, joka kos-
kettaessaan litkuttaa sinua, tdyttda rintasi halulla tulla kieleen,
laukaisee voimasi; sinua nauravasta rytmistd; sisallisi asuvasta
vastaanottajasta, joka tekee mahdollisia ja haluttavia kaikista
kielikuvista, ruumiista (maskuliini? monikko?) ja jota on yhti
mahdoton kuvata kuin jumalaa, sielua tai Toista; osa sinua, joka
avaa sisillesi tilan kannustaakseen sinua uurtamaan kieleen
naisentyylisi.”’

)k

Naisen ase on vaikerrus, joka kaikuu halki historian kuuroille
korville valilla laantuen ja sitten taas yltyen, myrskyten. Kyse
on elimisti ja kuolemasta, naisen vaikerrus on ”[h]uutojen,
hiljaisuuksien, huokausten, hysteeristen yskankohtausten

24 Cixous 1998 [1993], 9.

25 Cixous 2013a [2010], 81.

26 Cixous 1991, 57.

27 Cixous 2013b [2010], 46-47.
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kuoro”.® Siksi vain ne miehet, "jotka pystyvit vastaanotta-
maan noita signaaleja, vain ne, joiden sisilli on pauhannut ja
jotka ovat antaneet periksi naisellisuudelleen osaavat rakastaa

”» 29
oopperaa’.

Lapi vuosisatojen, kuuntelen.

D’abord j’ai ri, j’ai crié, une douleur m’a dicté mes premiéres let-
tres d'enfer. M’a taillée des nouvelles oreilles pour 'avenir et j’ai
entendu les cris du monde, les rages et les appels des peuples,
les chants des corps, la musique des supplices et la musique des
extases. J'écoute.”

28 Cixous 2013a [2010], 153.
29 Cixous 2013a [2020], 153.

30 Cixous 1986, xx; "Ensin nauroin, huusin, tuska saneli ensimmaiiset kado-
tuksen kirjaimeni. Veisteli minulle uudet korvat tulevaisuutta varten, ja
mini kuulin maailman huudot, kansojen raivon ja kutsun, ruumiiden
laulun, piinan sivelet ja ekstaasin savelet. Kuuntelen.” Cixous tulossa.
Sitaatti julkaisemattomasta kiinnoskisikirjoituksesta. Julkaistu suo-
mentajan luvalla. Suom. Aura Sevén.
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Psykopatologian semiotiikkaa
kulttuurissa ja taiteissa

Jouduin osallistumaan Yleisradiossa elokuulla 2019 toimit-
taja Jakke Holvaksen johtamaan keskusteluun psykopatolo-
gian ongelmista. En ole tietenkain mikiin psykiatri, psykologi
enki liioin psykoanalyytikko. Mutta tosiasia on, etti olen teh-
nyt semiootikon uraani lukuisten alan huippuasiantuntijoiden
ymparéimini. Jonkun ilmién semioottinen analyysihan ei ole
sindnsi samaa kuin sen psykologisen rakenteen selvittely, vaan
ennemmin filosofis-antropologis-lingvististd tutkimusta siit3,
miten merKkitys ja viestinti toimivat.

Susanna Valimiki on ollut maassamme psykoanalyyttisen
musiikintutkimuksen pioneeri. Ennen hinti ainoastaan Markus
Lang' oli viitellyt aiheesta, mutta Valimaen tutkielma Subject
Strategies in Music, A Psychoanalytic Approach to Musical Signi-
fication’* muodostui kansainvilisesti merkittiviksi kontribuu-
tioksi alallaan. Han totesi, etti musiikin merkityksen tutki-
minen johtaa suoraan musiikin subjektin tarkasteluun. Vali-
miki sanoo, etti hinen tutkimuksensa on matka sellaisessa
musiikillisessa maisemassa, johon kuuluu ilmisita: objektin

1 Lang?2004.
2 Valimaki 2005.
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kadottaminen, abjektio, melankolia, depressio, primairi nar-
sismi, kuvitteellinen samaistuminen, peilivaihe, transitiotila,
sulautuminen.’ Se on my6s matka kohti "kehoa musiikissa”,
koska tiedostamaton merkityksen modaliteetti viittaa aisti-
melliseen ja affektiiviseen jirjestelmiin, joka on lihelld kehon
somaattista (ei-)merkitystd. Niinpa ollaan likelld myos eksis-
tentiaalisemiotiikan kasitetta Moi, joka tarkoittaa kehoa pri-
maarissa kaoottisuudessaan, kineettisessi energiassaan vield
jasentyméattomassi khorassaan — hieman niin kuin Pariisin kou-
lun semiootikko Jacques Fontanille sen maaritteli kirjassaan
Soma et séma.*

Tamin esseen aihe on siis edelli mainitun radio-ohjelman
teemaa seuraten Psykopatologin semiotiikkaa kulttuurissa ja tai-
teissa. Brasilialainen oppilaani Daniel R6he, praktiikkaa harjoit-
tava psykoanalyytikko ja terapeutti, videoi myds haastatteluni
aiheesta Syroksen saaren seminaarissa lokakuussa 2019 - siti
on sittemmin kommentoitu hinen seminaareissaan. Jouduin
siis maiirittelemdin ajatuksiani teoreettisemmin kuin miti
alkuperaisessi radio-ohjelmassa oli mahdollista.

Keksin maiiritelmian: patologista on kaikki normaali, joka
kehittyy tietyn rajan yli. Yhteiskunta miiri3 timan rajan, se
on siis contrat social (Rousseau), sopimuksenvaraista, joka voisi
olla toisinkin. Se on myds aina kulttuurista: ihminen, jonka
kulttuuriin lukeminen ei kuulu pitd4 lukevaa ihmista sairaana.
Hin ei voi kisittds, ettd joku tuijottaa vain eteensi sanomatta
sanaakaan.

Patologista on kaikki, mité on liikaa tai liian vdhan. Pariisin
semioottisessa koulukunnassa puhuttiin "aspektiseemeista” lii-
allinen (excessif) ja riittimitén (inexcessif tai insufficent); Lévi-
Straussin kuuluisa Oidipus-myytin analyysi perustui kategori-
oihin liian vahvat/liian heikot verisiteet. Patologista on siis se,
etti jotain puuttuu ja yhti lailla se, ettd jotain on lijkaa. Niiden

3 Vilimaki 2005, 6.
4  Fontanille 2004.
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valiin sijoittuu normaali, "taviksen” maailma. Arkieldiméan ilmist
voivat siis muuttua patologisiksi. Jos kotoa lihtiessi kdantyy
takaisin ja tarkistaa, etti ovi on kiinni, on se vield normaalia,
mutta jos sen tekee kymmenen kertaa, on se jo patologista.

Jouduin tekemisiin tutkijoiden kanssa, joille patologisen sel-
vittely on p4ity6 ja ammatti. Niistd ensimmaisens haluan mai-
nita psykiatri Oscar Parlandin, Nikkilan sairaalan yliladkarin ja
kirjailijan. Parlandien suvulle ominaisen monitaiteellisen lah-
jakkuuden avulla hin onnistui muuntamaan jopa mielisairau-
det taiteeksi siveltamalla psykiatrisen pianosarjan, jossa sivel-
ten keinoin kuvattiin skitsofreniaa, maanis-depresiivisyytts,
melankoliaa ja niin edelleen. Teorian tasolla hin erotti tietimi-
sen ja eldytymisen (Wissen und Kennen, kisitteet olivat perii-
sin Oscarin enolta, suomalais-liettualaiselta filosofilta Wilhelm
Sesemannilta). Ensiksi mainittu oli ominaista somaattiselle,
objektiiviselle laiketieteelle, mutta sen sijaan psyyken ilmiét
avautuivat vain jalkimmadiselle.

[Imién "medikalisoiminen”, kuten nykyisin sanotaan, edus-
taa edelld mainittua esineellistavii ja reifioivaa "objektiivisen”
tiedon kategoriaa. Sesemann maaritteli kisitteet gegenstind-
lich, esineellinen tai aineellinen, ja ungegenstindich, henki-
nen, aineeton. Virallinen liiketiede edusti ensiksimainittua.
Esimerkiksi sellaiset ilmiot kuin autismi tai ADHD pyritdin
nikemiin kehon puutteina, joita hoidetaan laikkeilla, vaikka
kyseessi ovat psyyken ilmi6t. Virallinen liadketiede ei yleensi
suvaitse muita kantoja. Moliéren Luulosairaan 143kéri oli jo sel-
lainen: "Nous avons changé tout cela™ hin sanoi, kun kuunteli
potilaan syddnti vairilti puolelta kehoa ja timi huomautti
siiti. Sen sijaan jalkimmaiinen edusti eldytyvii asennetta ja
saksalaisilla oli sille hyva kisite, Einfithlung. Muistaakseni pro-
fessori Irma Rantavaara aikoinaan ehdotti sen suomennetta-
vaksi "tunnestautuminen”. Sen my6ta sairauteen — samoin kuin
taiteeseen — suhtaudutaan kieleni, joka kommunikoi jotain.

5 Suom. Olemme muuttaneet kaikkea.
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Oscarin klassinen tutkimus on hinen sairaalansa potilaan
kuvakudostaideteokset, kisittimattomit luomukset, joissa
sanat muodostavat ympyréité ja kehii, sanat, jotka eivit ensi
alkuun merkitse mitiin. Mutta jos ne nihdiin taiteena, ne ote-
taan huomioon ja niiden viesti alkaa avautua.

Semiotiikan opintojeni aikoihin Pariisissa 1970-luvun alussa
piisin kontaktiin ajan johtavien “strukturalistien” ja semioo-
tikkojen kanssa. Heille yhteinen piirre oli, etta he olivat kaikki
innoissaan psykoanalyysista. Claude Lévi-Strauss, jonka luen-
toja seurasin Collége de Francessa ja jota haastattelin useam-
man kerran, nimesi kisitteella pensée sauvage, villi ajattelu,
alkuperiiskansan ajattelun, bricolagen, joka edusti konkreet-
tisen logiikkaa, seki logique du concréten vastakohtana mei-
din sivilisaatiomme pensée domestiquéelle, kesylle ajattelulle,
joka on kesytetty tuottamaan voittoa. Villi ajattelu on saanut
kuitenkin oman reservaattinsa kulttuurissamme, nimittiin
taiteissa, joissa se on sallittua. Ennen kaikkea Lévi-Straussin
kolme "rakastettua” olivat marxilaisuus, geologia ja psykoana-
lyysi, koska ne kaikki nakivit todellisuuden kerrostuneena.
Psyykessi oli tiedostettu ja tiedostamaton, id.

Michel Foucault oli tutkinut vaitéskirjassaan Uppsalassa
1950-luvulla hulluuden historiaa (Ruotsin tieteen historian
suurimpia skandaaleja oli, ettid viitos hylattiin sielld). Mutta
1970-luvun alussa hin oli jattanyt strukturalismin, tyyppia Les
mots et le choses (1966, suom. Sanat ja asiat. Ihmistieteiden arkeo-
logia 2010), ja radikalisoitunut tutkimaan mielisairaaloita, van-
kiloita, ihmisen poissulkemisen ja kontrollin laitoksia. Kisite
"tiedon arkeologia” on hinelta periisin.

Jacques Lacan koki strukturalistien tavoin, ettd tiedostama-
ton on kielen kaltainen: ¢a parle!* Han oli Pariisissa muodissa.
Tunti hinen psykoanalyysiaan maksoi omaisuuksia. Hin sanoi,
ettid ihmiskuntaa koetteli kaksi lajia "hulluutta”: liian manieris-
tinen puhe (Saussuren langue), joka ei endd kommunikoinut

6  Suom. Se puhuu!
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mitddn - esimerkiksi kaksi brittia kohtaa kadulla ja alkaa
puhua siisti - tai liian yksiléllinen puhe (oikeastaan puhunta
eli parole), joka on muuttunut idiolektiksi tai siis kieleksi, jota
ymmdrtaa vain yksi ihminen. Lacan sanoi Ranskan television
haastattelussa tuolloin: "Je dis toujours la verité... mais pas
toute!” eli "Sanon aina totuuden... mutten kaikkea!”

Roland Barthesin tapasin kahdesti hinen toimistossaan
Rue d’Ulmin ullakolla kirjahyllyjen keskelld vuonna 1973. Hin
sanoi, ettd strukturalismin kolme elementtii olivat marxilai-
suus, lingvistiikka ja psykoanalyysi. Hin julkaisi tuolloin kirjan
Le plaisir du texte’ (joka suomennettiin viirin "Tekstin hurmi-
oksi”, vaikka kyseessd oli vain tekstin mielihyva). Han ylisti
Freudin mielihyvan prinsiippia, Jouissance, iloa, lukemisen iloa.
Psykoanalyysi tarjosi hanelle vilineet moniin esseisiin — hin
hylkasi tuolloin akateemisen semiologian. Le grain de la voix,
essee laulumusiikista, kahden baritonin Dietrich Fischer-Dies-
kaun ja Charles Panzéran vertailu, perustui toisaalta Kristevalta
lainattuun kisitepariin "fenoteksti ja genoteksti”.

Julia Kristeva on oikea psykoanalyytikko, joka kiytti termia
khora ihmisen esikielellisestd alueesta. Kristeva aloitti valtavalla
vaitoskirjallaan Mallarmésta ja runokielen vallankumouksesta®;
kirja oli kielletty kommunistimaissa, koska otsakkeessa oli sana
“révolution”. Mutta sitten hin tutki melankoliaa ja identiteettia
eli kuulumista johonkin, muun muassa tapausta Marcel Proust.
Tasti aiheesta han piti luennon Helsingin yliopistolla vuonna
1993. Pariisissa vierailin hdnen vastaanotollaan Centre censie-
rissd eli Pariisin III yliopistossa. Hianen ansiostaan semiotiikka
kiintyi ottamaan huomioon non-verbaalia aluetta — vaikkei
sen johtava spesialisti, amerikkalainen Thomas A. Sebeok niiti
ranskalaisia teorioita koskaan ymmartianyt. Kristeva oli ollut
hinen assistenttinaan UNESCOssa ja hian totesi vain: “Julia
is a good girl!” Joka tapauksessa mieleen tulee anglosaksinen

7  Barthes 1973.
8  Kristeva 1974.
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kielifilosofia, jolle kielen kiytant6 on totuuden viimeinen kri-
teeri. Wittgensteinin teesihin oli: "Grenzen der Sprache sind
Grenzen meiner Welt”, kielen rajat ovat maailmani rajat. Non-
verbaali kenttd jai timéan ulkopuolelle.

Noina vuosina 1970-luvulla Gilles Deleuze® julkaisi teok-
sensa LAnti-CEdipe (Anti-Oidipus: Kapitalismi ja skitsofrenia,
2007), jossa nidki yhteyden mielisairauden ja yhteiskunnan
valilla. Se tuli vasta myshemmin kuuluisaksi antigeneratiivi-
sella rihmastomallillaan ja moninaisuuden, multiplisiteetin
ylistykselldin.

Kaiken taustana oli tietenkin Sigmund Freud. Hanti toi Suo-
messa taiteiden alalla esiin muun muassa Synteesi-lehti tee-
manumeroillaan. Mikael Enckell tiivisti Freudin merkityksen
esseessdan.'

Oscar Parlandin ajatus eldytymisesti sairaan maailmaan
johtipsykoterapiaan. Kirjallisuudessamme Eeva-Liisa Mannerin
niytelma Poltettu oranssi (1968), johon Tauno Marttinen
savelsi vaikuttavan oopperan, edusti psykoanalyysin taiteellista
kuvausta. Kaytinngssi tiedimme, etti Oscar oli Manneria hoi-
tanut 143kari ja nain ollen naytelmin laikirin mallina oli ollut
juuri Oscar.

Italiassa musiikkisemiootikko ja Umberto Econ liheinen
tyotoveri Bolognan ajoilta, Gino Stefani ja hanen toinen puoli-
sonsa Stefania Guerra Lisi, kehittivit laajan terapiasysteemin,
Globalita di linguaggi, ja loivat sitd edustavan instituuttien ket-
jun Italiassa. "Noi come voi"ja "il contatto” olivat heid4in teemo-
jaan; he kayttivit kaikkia taiteita hyviaksi ja saivat sairaaloihin
suljetut, toivottomina pidetyt tapaukset liilkkumaan, kurkotta-
maan, tarttumaan ja "herddmaiin henkiin”. Olennaista oli poti-
laan kohtaaminen ihmiseni. Tieteellisesti heidan systeeminsa
perustui teoriaan "Prenatal styles”, joita olivat seuraavanlaiset
kehon liikkeet: keskihakuinen, sykkiva, heiluva, melodinen,

9  Deleuze & Guattari 2007.
10 Enckell 2007.
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arabeskimainen, spiraali, kierivi, staccato, kaaos, kontrollinen
hividminen, katarttinen, vapauttava, paiattivi. Nailli voitiin
analysoida miti hyvinsi taidetta lajista ja tyylistd riippumatta.
Oliko Stefanien "systeemi” todella metodi tai siis siirrettivissi
kohteesta toiseen muuttumattomana vai perustuiko se sen
kehittijien karismaattiseen persoonaan terapeutteina — tita on
vaikea arvioida.

Suomessa Petri Lehikoinen aloitti musiikkiterapian. Huoma-
sin itse pian, kun koulutuksen aloitus tuli kohdalleni Jyvisky-
lan yliopistossa 1983, ettd musiikissa esteettisesti tehokas tai
toimiva viesti ei ollut siti valttdmitts terapeuttisesti. Sari Hel-
kala-Koiviston viitds autismista avasi radikaalisti uuden portin
terapian teorialle soveltaessaan eksistentiaalisemiotiikan teo-
riaa tihin kiehtovaan ja tieteellisesti haastavaan tapaukseen:
miksi jotkut eivit halua kommunikoida... ainakaan verbaali-
sesti, jolloin non-verbaalit reitit, kuten musiikki, jaavat kuiten-
kin avoimiksi."

Imatralainen l43kiri, psykiatri Heikki Majava loi teorian
transferenssista ladkarin ja potilaan valilla. Hiankin oli semioot-
tisesti orientoitunut tiedemies ja praktikko.

Psykopatologian ongelmat voivat saada uuden tulkinnan
my0s eksistentaalisemiotiikan kasitteistdssa ja sen niin sano-
tussa zemic-mallissa, joka koostuu neljisti "olemisen” lajista:
kehosta, persoonasta, sosiaalisesta kdytinnosta ja arvoista. Eli
kiyttien ranskalaisia filosofisia termeji Moil, Moi2, Soi2 ja Soil,
jolloin Moi viittaa minuuteen ja Soi yhteiskuntaan. Yhti lailla
patologia koskee kommunikaatiota ja esimerkiksi vierassielui-
sen ongelmaa: viestinti on aina riski — kun herra A sanoo jotain
herra B:lle, edustaa timai aina A:lle "vierassieluista” (saksaksi
fremdseelig, englanniksi alien psychic). Ei voi koskaan olla var-
maa tuleeko viesti ymmarretyksi vai vadrinymmarretyksi. Joka
tapauksessa ihmisen perushalu on merkiti jotain, olla merki-
tyksellinen itselleen ja muille.

11 Ks. Helkala-Koivisto 2015.
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Ovatko taiteilijat erityisen patologisia? Jos ovat, niin ei siitd
vieli seuraa, etti heidin taiteensa olisi sitid. On selvii, etti tai-
teilijan psyykell4 ja taiteella on joku yhteys, mutta se on moni-
mutkainen. On olemassa intentioharha. Se miti taiteilija tar-
koitti, ei ole samaa miti taiteen kokija vastaanottaa. Siitd huo-
limatta monet nykyteoriat toistavat tita virhetti. Ajatellaan
esimerkiksi: jos ihmiselld on tuomittava ideologia, siita seuraa,
ettd hinen taiteensakin on siti. Gender-teoriat: sukupuoli mai-
riaa millaista on taide. Kuinka niin? Ei meilld ole teoriaa siiti,
kuinka gender-ilmi6t muuttuvat taiteen merkeiksi.

Mutta miksi patologisen esteettinen kokeminen voi olla
katarttista, vapauttavaa? Tragedian teoria Aristoteleella jo
perustui siithen, etti kauhistuttavan nikeminen lavalla oli ter-
vehdyttivaa. Nietzsche toisti aivan samaa: tuskassa voi olla nau-
tintoa. Dissonanssi musiikissa koetaankin euforisena. Susanna
Vilimaki on tutkinut muun muassa sodan representaatiota ja
estetisointia elokuvissa ja musiikissa.'

Hulluus oli topos romantiikan aikana. Oli muodikasta olla
“hullu” taiteissa. Siti saattoi kayttai hyviksi omana tyylindan.
Robert Schumannin tapaus on yksi ilmeisimpia. Han rakensi
teoksiinsa niin sanottua rytmisti dissonanssia tai siis epatah-
dillisuutta synkopoinnilla, jonain poikkeavana musiikkitekstin
kiytantoni.

My6s Franz Liszt laati savellykseensd Vallée d’Obermann
ranskalaisen kirjailija Etienne Pivert de Sénancourin mukaan
taydellisen muotokuvan depressiivisesti nuoresta miehesta.
Savellys kuuluu ultradramaattisena Années de Pélerinage -sarjan
Sveitsin vihkon jyrkisti muista erottuviin osiin. Se on monote-
maattinen eli siini on vain yksi teema, Obermannin musiikilli-
nen aktori, joka kuullaan heti alussa sellomaisena cantilenana,
laskeutuvana molliaiheena aivan kuin sitten jossain T$aikovskin
Lenskin aariassa, mutta varustettuna heti oudolla” modulaati-
olla e-mollista g-molliin. Vaikka teoksen narraatiossa tapahtuu

12 Ks. Vilimaki 2008.
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paljon, Obermann ei muutu, vaan hin on lopussa yhia oman
minuutensa vankina. George Sand oli analysoinut esipuhees-
saan Sénancourin romaaniin (1797) - joka oli ranskalainen
vastine Goethen nuorelle Wertherille — Obermannin tapausta
ja todennut, etti hinen melankoliansa olikin yhteiskunnan
vikaa. Ei nykyaikanakaan tule erottaa psykopatologisia ilmi6itd
yhteiskunnasta, niinhidn Deleuze ja Foucaultkin opettivat. Ne
ovat sen seurauksia.

Richard Wagner on ehtymaiton lihde patologisen tarkaste-
lulle. Jo hdnen aikanaan ilmestyi Miinchenissa essee "Wagner,
psykiatrinen tapaus”. Mutta hanen musiikkinsa on erotettava
hinen kirjoituksistaan, jotka ovat timin piivin nikékulmasta
vihapuhetta. Tristan oli hulluuden rajoilla, Wagner itse ihmet-
teli, kuinka hin oli kyennyt kirjoittamaan jotain sellaista. "Er
wollte musikalisch und symphonisch ausrausen”, kuvaili Cosima
siti paivikirjassaan. Han tahtoi siini riehua musiikillisesti.

Hulluus voi olla tarttuvaa, koska monet wagneriaanit olivat
sellaisia. Ludvig II, Mdrchenkonig", sai taman leiman tosin hie-
man syytti. Hanet saatiin pois viralta psykiatri tri Guddenin
lausunnolla, 143kirin, joka ei ollut koskaan nihnyt potilastaan,
saati tutkinut hinta: 1d3kirin etiikan fiasko. Ludvig ei ollut
hully, vaan ainoastaan "oopperahullu” - ja sit4 paitsi hallitsijana
erinomainen, kuten Bismarck Berliinisti totesi. Antisemitisti ja
wagneriaani Bernard Forster kirjoitti teoksen Klinge aus Parsi-
fal, jossa hin korosti arjalaista rotua, kasvissyontii, ja taisteli
koe-elainten kayttoa vastaan, kuten Wagnerkin. Han oli naimi-
sissa Nietzschen sisaren kanssa ja perusti Paraguayhin Neuger-
manien-nimisen siirtokunnan, mutta teki lopulta itsemurhan.

Jo Goethen eldimissi maanis-depressiiviset vaiheet vuorotte-
livat, luomiskaudet tulivat aina seitsemin vuoden vilein (Mébi-
uksen tutkimus') ja niihin liittyi sadnnoéllisesti rakastuminen.
Wilhelm Meisterissa on romanttis-psykopatologisia hahmoja:

13 Suom. Satukuningas.
14 Mébius 1909.
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romanitytté Mignon ja harpunsoittaja, joille Goethe sijoittaa
muutamia upeimpia lyyrisiid runojan: "Wer nur die Sehnsucht
kennt”... Ken kaihon tuntee. Tanssin maailmassa oli Nijinsky.

Itse asiassa muusikot elavat aina psykopatologisten tilojen
rajalla esiintymisjinnityksensa kanssa, joka voi saavuttaa sel-
laiset mittasuhteet, ettei ura voi jatkua. Horowitz ja Sofronitski
taytyi pakolla tyontia lavalle. Stage fright tarkoittaa kuitenkin:
vain sitd jannittai, mika merkitsee jotain tai on arvokasta. Jan-
nittiminen loppuu, jos oivaltaa eksistentiaalisesti: tisti ei ole
mitdin iloa minulle itselleni... eiki kenellekd4dn muulle.
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Max Ryyndinen

Eliavai kauneutta:

Kulttuurin kierriatyksesti ja vanhojen teosten
uudelleenlimmittimisesti (sekd muista Richard
Shustermanin varhaisen rap-estetiikan kulmakivista)

Kevittalvella 1994 osallistuin Viiné Kirstindn (1936-2007)
viikon mittaiselle runokurssille. Thailin Kirstindn dadaistista
otetta, mutta myods siti minimalistista tarkkuutta, jolla hin
pureutui ilmiéihin. Ennen kaikkea minua innoitti kokoelma
Pitkén tihtdyksen LSD-suunnitelma?, jossa Kirstini rakensi luet-
teloista ja hallintokielesta harkittua ja hallittua sekamelskaa.
Kirstindd kutsuttiin ennen kaikkea modernistiksi. Moder-
nismilla oli vield 1990-luvulla vahva lasniolo taiteissa ja my6s
hyvin tunnetut pimeit puolensa: anaalinen kaiken ilmaisun

1  Tekstini perustuu loyhasti Journal of Comparative Literature and Aesthetics
-lehden Richard Shustermanin 70-vuotisjuhlanumeroon kirjoittamaani
artikkeliin "Living Beauty, Rethinking Rap: Shusterman’s Philosophy
of Hip Hop Revisited” (JCLA 2019: 2 (Vol 43), 92-102). Omistan sen
Susanna Vilimien lisiksi Vafe Jhousille, Dania Nekolle, Princess Noki-
alle, Ling Q:lle, Lady of Ragelle, Driemanskaapille, Kanyi Maville, MV
Billille, Reverielle, Gavlynille, PastoriPikelle ja SOFA:lle, jotka ovat viime
aikoina palauttaneet uskoni siihen, ettd ripilld on taiteen ja populaari-
kulttuurin lajina viel4 paljon annettavaa, vaikka ehdinkin sen jotakuin-
kin vuosien 2000 ja 2015 vélilli unohtaa.

2 Kirstind 1967.
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putsaaminen ja suvaitsemattomuus muita kulttuurimuotoja
kohtaan olivat sen nikyvi karki meille nuorille. Modernistit
julistivat pannaan ilmi6itdi. Runoudessa saman kohtalon oli
kokenut riimittely.

Mini kuitenkin riimittelin. Osittain timé johtui siita, etti
olin edelliseni kesani Villa Kivessi tavannut ihastuttavia eteld-
amerikkalaisia runoilijoita, jotka riimittelivit vapautuneesti ja
ihmettelivit suomalaisten loppusoinnunpelkoa. Rap-musiikilla
oli sitikin keskeisempi rooli. Se oli saapunut elimiini alun
perin Tukholman kautta, jossa olin kasvanut varhaislapsuuteni.
En ikini unohda serkun New Yorkista Séderille tuomaa Rocks-
teady Crewn levya, jonka biitti kuulosti radikaalilta heti neulan
iskeytyessa uraan.

Beatlesit muistelivat joutuneensa ostamaan rock’n roll -levyja
1950-luvulla merimiehilti. Tilanne ei rap-levyjen suhteen ollut
Run DMC:t& lukuun ottamatta 1980-luvulla juurikaan helpompi
varsinkaan, jos Compact Recordsin ruskea tiskin eteen ase-
moitu pahvilaatikko ei ollut tiyttynyt uutuuksista. Vield 1990-
luvun alussakaan en 16ytinyt mistaan NWA:n kiekkoja, kunnes
lopulta bongasin kaksi ensimmaiista kokopitkdad c-kasetteina
Nikkildn kristilliseltid kirpputorilta. Olikohan joltakin sairaa-
laan kaapatulta takavarikoitu psyykkista ja kulttuurista balans-
sia uhannut musiikki? Nykyihminen joutuu kohdistamaan kuu-
meisen kerdilyvimman erikoisuuksiin. 1980- ja 1990-luvulla
oltiin vield ldhempani alkuperiistd savannielimaii, jossa ihan
vain elossapysymisen varmistamiseksi tuli kerdta juuria ja leh-
tid: lapsuudessani levyjen ja kasettien metsistijaksi oli pakko
ryhty4, mikali halusi kuunnella rappia.

Olin ystdvieni kanssa tehnyt rappid 8-raitanauhurilla. Se oli
musiikkia, jolla ei tuntunut olevan meitd ymparéivassi kulttuu-
rissa mitddn merkitysta. Kun asiasta kertoi muille, kaikki vain
nauroivat. 1990-luvun vaihteessa ei ollut viel4 rap-skenei, jolle
toimintamme olisi merkinnyt mitdin. Rap tuli Amerikasta ja se
ostettiin. Piste. Tekemidmme nauhat ovat onneksi kadonneet,
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mutta muistaakseni yhden kappaleen nimi oli "Olen yleinen
syyttdja numero 1”.

Palatakseni kurssille: olin siis ainoa riimittelija. Se heratti
hammennystd. Palautesessiossa Kirstind kavi danettémaisti
lapi pinoani. Tuntui, ettei hin pitinyt lukemastaan. Ehka hian
ei tiennyt mit4 sanoa. Lopuksi kirjailija kuitenkin otti silmala-
sit paistdin, perinteiselli “viisaan, lukeneen miehen” otteella
lepuuttaen niitd 16ysisti toisesta sangasta kuivien sormiensa
vilissd, ja veti henkei sanoakseen: "Olen kuullut, ettd Ameri-
kassa runoilijat ovat ulkona kaduilla esittdmissa teoksiaan. He
kiyttavat jalleen riimeji. Sitad kutsutaan rap-musiikiksi.”

Kirstini lausui arvionsa kivuliaan kylmini aamuna lumisella
Orivedells, jossa kiljuampérit pulputtivat ja TV levitti Reini-
kaista. Maantieteellisesti ja kulttuurisesti olimme valovuosien
paissi rapin syntypisteestd, Sedgwick Avenue 1520:sta, jossa
Kool Herc looppasi breakbeateja siskonsa syntymdipaivilla jo
13.8.1973 - paikka, jonne kesikuussa 2017 Bronxissa asues-
samme suuntasin vaimoni Riikan kanssa katsomaan alkuperii-
sia "lahteit4d”. Rapin tiytyi kuitenkin olla todella in the house jo
vuonna 1994, kun jopa setddntyneet modernistit tiesivit, misti
oli kysymys.

kokk

Kun 1990-luvun taideskenessi, kulttuurijournalismissa tai jul-
kisten intellektuellien suusta kuuli rap-musiikista, valitettiin
tavallisesti, etteivit rapparit laulaneet.? Rappii kritisoitiin siit4,
ettei se ollut "oikeaa musiikkia” (tamihan juuri oli thanaa), tai
ettei sitid oltu “luotu”, vaan “tuotettu” kierrittimailli muiden

3 Tami niyttid olleen vakio Yhdysvalloissakin. Ks. Shusterman 1992c,
201.
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tekemisii.* Kun laulun puutteesta paistiin keskustelussa eteen-
pdin, usein joku sitten sanoikin, etti rappihin oli "vihin niin
kuin runoutta” — johon joku toinen vastasi, ettid "niin, kyll4...
voisihan siti ajatella kansanrunoutena”.’

Rap oli jotenkin omituisesti yleinen haukkumisen kohde.
Richard Shusterman analysoi vuonna 1992, etta rap-musiikki
oli angloamerikkalaisessa maailmassa “haukutuinta ja syyte-
tyintd musiikkia”. Jos rap ja hiphop -tutkimus keskittyy tani
paivani sukupuoleen, identiteettiin, polititkkaan’ ja uskon-
toon®, varhaiset teoriadebatit kisittelivit usein rapin sanoituk-
sia. Aivan erityisen huomionarvoista on tuolloin esitetty nike-
mys, ettei rap ollut vain uusi musiikkityyli vaan kokonaan uusi
taidemuoto.

Kenties varhaisin teoreettinen teksti, jonka rapista luin, on

”y

Esa Sirosen (!) ”Hip-hop don’t stop’: Katujen uutta kulttuuria”
vuodelta 1984. Sironen esitt4a siini sosiologisen analyysinpoi-
kasen hiphopista ja sitd kisittelevistd elokuvista. Han késitte-
lee tanssin, musiikin ja tekstin holistista kokonaisuutta, joka
yhdessa graffitin kanssa merkitsi Sirosen mukaan myo6nteista
otetta massakulttuurin, katukulttuurin ja kaupallisuuden tar-
joamiin vaihtoehtoihin. Pienoistutkielmassaan hin viitti, etta

hiphop edusti urbaania kulttuuria organistisesti. Kuten jotkut

4  Kiinnostavasti "perinteisen” tai “alkuperdisen” (lue: keskieurooppalai-
sen korkeataidetradition) kompositioproblematiikan puute sai aikanaan
myds jazz-kriitikot Suomessakin kirjoittamaan samalla tavalla. Ks. esim.
Henry Parlandin jazz-essee kirjassa Sdginteannat (1970 [1929]), jossa
han valittaa, etteivit jazz-muusikot tee kunnon “sivellyksia”. Parland
uskoi, ettd kun saveltdminen alkaa, jazz nousee.

5 Kaikkialla missi esimerkiksi Richard Shustermanin varhaisesta rap-teo-
riasta keskusteltiin 1990-luvulla, hinen analyysinsa Stetsasonicin "Tal-
kin’ All That Jazz” -kappaleen (1988) sanoituksista oli keskiossi. Kysei-
nen analyysi on teoksen Pragmatist Aesthetics (1992) kahdeksas luku.
Shusterman 1992c.

6  Shusterman 1992c, 201.
Ks. esim. Love 2012.
Ks. esim. Rantakallio 2013; 2019.
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linnut, vaikkapa talitintti, ovat lyhentineet laulumelodioitaan
kaupungeissa, hiphopissa breakdance niaytti katkelmallisen,
hektisen urbaanin elimin sykkeen vaikutukset tanssin kautta.’

"Tami on uusi taiteenlaji tai kulttuurimuoto” -ote kasvoi
1980-luvun lopussa ja 1990-luvun alussa jonkinlaiseksi ilmi-
6ksi. Harvemmin tillaisia keskusteluja esiintyy mistaan muusta
taiteenlajista. Muistelisin, etta teknomusiikki olisi saanut jota-
kin hieman tamin tyyppisti aikaan 1990-luvun lopussa, ja
onhan joku joskus sanonut, etti sosiaalinen media olisi uutta
taidetta. Rap-musiikki tai kirjoittajasta riippuen koko hiphop-
kulttuuri kerisi todellakin teoreettista tukea aika paljon, ja sen
uutta luovaan voimaan uskottiin laajalti.

Tani paivina koko ajatus taiteeksi korottamisesta on teo-
reetikolle jokseenkin banaali, olemmehan entisti tietoisempia
siitd, ettd “taide” on keskieurooppalaisen yldluokan (valkoisen)
miehen konstruktio, jossa joukko tdmin ihmisluokan esteet-
tisid harrastuksia koottiin institutionaaliseen pakettiin, jota
sitten vietiin diasporan ja kolonialismin kautta kaikkialle maa-
ilmaan.’ Kun talld historialla on sukupuoli- ja luokkaongel-
mansa vield tdmin piivin taidemaailmassa, ymmarrettaviasti
monikaan ei nykyaian koe, etti pitiisi nostaa jotakin hienoa
tihan likaantuneeseen karsinaan."

Rapin puolustaminen taiteena kuulosti kuitenkin vield
1990-luvulla monen teoreetikon mielesta hyvilta. Taytyy myos
sanoa, ettd nykypaivin taiteet ovat jo etnisesti ja teknisesti niin
monimuotoisia, ettd kysymys uusien ilmididen liittidmisesti
instituutioon on tavallaan helppoakin, voihan miti tahansa
esiintya vaikkapa nykytaiteen piirissi — joten miksi luoda uusia
kategorioita sen rinnalle? Rapkin on punnertanut sisiian eri

9  Sironen 1984.
10 Shiner 2001.

11 Itse nikisin mieluummin vaikkapa intialaisen kala-jarjestelmin tai van-
han japanilaisen kulttuurijirjestelmin uudelleenldimmittelyn “taiteen”
haastajina.
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kolkista juuri nykytaiteeseen. Esimerkiksi Halil Altinderen
musiikkivideot, joissa yhteisotaiteen keinoin on keritty eri
paikkojen paikallisia kuten Istanbulissa hditéuhan alle joutu-
neiden romaniperheiden lapsia rippaamaan ongelmistaan, ovat
arkipiivii biennaaleissaja museoissa.'? Populaarikulttuurin tut-
kimuskin on tullut osaksi tieteellistd arkea siinid mairin, ettei
pop-tutkijoiden tarvitse enii esiintyd defensiivisesti.

Vaikkakin nykykulttuuria 1980- ja 1990-luvulla paketoitiin
tieteellisen valtaviestén voimin postmodernismiksi'?, oikeassa
elamissa tuntui vaikealta astua siti ratkaisevaa ja sittemmin
aika teoreettiseksi todettua askelta, jonka Frederic Jameson oli
esitellyt 1988"; olisi kyettava kokemaan antoisana “kollaasia”
ja "skitsofreniaa”, joita peraankuulutettiin seminaareissa, juh-
lapuheissa ja baareissa 1980-luvulla. Yleinen toive kai oli, etta
perinteinen modernismi olisi murtunut ja tarjonnut Jameso-
nin kuvittelemia emansipatorisia mahdollisuuksia radikaalin
uuden kulttuuripolitiikan harjoittamiseen. Oli ihme, miten pal-
jon tasti puhuttiin. Samallahan meilli oli populaarikulttuuriksi
kutsuttu vaikka minkailaisia villeja taiteellisia kokeiluja, rapin
kehitys etunenissi. Se ei kuitenkaan kelvannut tayttimaian
postmodernismin unelmaa suurimmalle osalle kisitteen kayt-
tajistd. Omasta mielestidni niytti siltd, ettd postmodernismi
turvasi valkoisen, keskieurooppalaisen tai amerikkalaisen yli-
tai keskiluokkaisen miehen korkeakulttuurisen aseman. Hei-
din elinpiirinsd ulkopuolelta ei voinut tulla mitdan merkitta-
vaa. Messiaan oli tultava systeemin sisalti. Moni tarttui tihin
myo6s suomalaisessa taiteen- ja kulttuurintutkimuksessa, seka
kulttuurikeskustelussa.

Tahin maailmanaikaan Philadelphian Templen yliopiston
filosofian professorin Richard Shustermanin ajatukset tar-
josivat terveen vaihtoehdon ahtaalle ajattelulle. Shusterman

12 Vastaavaa on nihty ainakin Berliinin biennaalissa 2016 ja MoMAssa.
13 En koskaan uskonut kisitteeseen.
14 Jameson 1989.
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rakensi koko ajattelumallinsa 16ytimailla uudelleen John
Deweyn jo pitkilti unohtuneen pragmatistisen estetiikan teo-
rian, josta kdsin hin puolusti esteettisti kokemusta taiteen
ytimeni."” T4ti polkua objektiajattelun ulkopuolella hin kiytti
siirtyessain ulos korkeakulttuurista, jonka kanssa taiteen filo-
sofia ja teoria oli puhdasoppisesti "veljeillyt” siit4 ldhtien kun se
osallistui taiteen kisitteen ja instituution kehittdmiseen 1700-
luvun puolivilissa.'

Dewey oli globaalisti ensimmaiinen, joka rakensi kokemuk-
sen ymparille oman taide/estetiikan teorian. Voisi jopa sanoa,
ettd tima teki Deweystd ensimmadisen institutionaalisten rajo-
jen rikkojan taiteentutkimuksessa, silld kun taiteen/esteettisen
kokemus nostetaan kirkeen, tie vie vikisinkin usein ulos rii-
hikuivasta Louvresta feministiseen rap-iltaan. Dewey on niin
populaarikulttuuriteorian ensimmaiinen suuri nimi, vaikkakin
jotkut aikaansa seuraavat sosiologiset ajattelijat, kuten vaik-
kapa Gilbert Seldes, olivat teoretisoineet populaarikulttuuria
laaja-alaisesti jo 1920-luvulla.'” Deweyn kokemuksen kasite (an
experience) ilmaantui kentille 1934 julkaistussa, vuoden 1931
Harvardin William James -luentoihin pohjaavassa Art as Expe-
rience -kirjassa siivoamisen ja matematiikan yhteydessi.’® Han
harmitteli, ettd monet, jotka kuluttivat sarjakuvia ja jazzia,
eivit voineet kisittii, etti he itse asiassa kuluttivat ja kokivat
taidetta.'” Dewey ei tosin koskaan tarjonnut konkreettista ana-
lyysia siitd, minkilaista hdnen hehkuttamansa populaarikult-
tuurin kokeminen oli, mutta hin oli kuitenkin ensimmainen,
joka jatkoi William Jamesin uskonnonfilosofian innoittamaa
keskittymisti kokemukseen.

15 Dewey 1980 [1934]; ks. myos Dewey 1958.
16 Shiner 2001; Goehr 1992.

17 Seldes 1924.

18 Dewey 1980 [1934].

19 Dewey 1980 [1934], 5-6.
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Deweyn idea kokemuksesta, sen fragmentoidusta, epiin-
tensiivisesti perusvirrasta (experience) ja sitten sen dramati-
soiduista tai muuten vain intensifioiduista huipuista ja elimii
mairittavistd ja varittivisti hetkistd (an experience), jolloin
ihmisolento on kaikkein holistisimmillaan, siivitti tietd laaja-
alaisempaan taideajatteluun. Tayttymyksen tunne, jonka Dewey
niki monien taiteiden ansiokkaana tavoitteena, oli jotakin, joka
populaarikulttuurissa varmistettiin paremmin kuin "taiteessa”,
jossa huippuunsa viritetty itsereflektiivisyys ja post-kantilaiset
kontemplaation ihanteet ajoivat teosten kayttéfunktion yli.
Kuuluisassa museokritiikissdin Dewey kritisoi muun muassa
Louvrea, jossa teokset oli irrotettu alkuperiisesti elavisti kon-
tekstistaan ja roikotettu seinille kuin arkistoon. Teosten niyt-
teille asettamisen tapa oli vain kalpea muistutus niiden alkupe-
raisesti voimasta ja merkityksesta elavissi elamassa.

Dewey rakensi teoriansa poikkeamalla radikaalisti aikaansa
hallitsevasta saksalaisesta, keskieurooppalaisesta estetiikasta,
joka oli aina painottanut etaisyytta ja meditatiivisuutta dynaa-
misen osallistumisen sijaan. Hinen kokemusteoriansa seurasi
myo6s ruumiillisempia linjauksia. Esteettisessia kokemuksessa
(an experience) muistot, esteettiset taidot, orgaaniset energiat
ja muut inhimilliset faktorit sulivat holistisesti yhteen. Dialo-
gissa rikastavan esteettisen objektin kanssa olimme Deweyn
mukaan lasna kaikkein kokonaisvaltaisemmin, jolloin intensi-
fioitu minamme kaynnistyy fluxiin, joka puolestaan kumuloituu
tayttymykseen.?

Eurooppalaisen tyévienluokan esteettinen kulttuuri perus-
tuu yhtd vihin jaykkiain kontemplaatioon kuin tansanialainen
rumpumusiikki taijapanilainen ilotulitustaide. Voidaan siis viit-
taa Deweyn teorian olleen ensimmadinen taideteoria, joka kisit-
teli valtaosaa taiteellisista kaytdnnoistd. Maailman eri kulttuu-
rien ja taiteellisten kiytantdjen joukossa keskieurooppalaisen

20 Dewey 1980 [1934], 132, 137.
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ylaluokan kehittima korkeakulttuuritaide on globaalissa mitta-
kaavassa marginaalinen ilmié.

Deweyn filosofia painotti dialogin lisiksi my6s ruumista:
Dewey itse harjoitti Alexander-tekniikkaa? tullakseen sinuiksi
oman ruumiinsa kanssa. Olikin luontevaa, etti linsimaisen tai-
deinstituution kaytantojen ulkopuolella eldvista rap-musiikista
kirjoittaminen sai Shustermanin ajattelemaan nimenomaan
Deweyti, joka vuosikymmenii oli ollut piilevi avainajattelija
Yhdysvalloissa syntyneita taiteellisia kidytint6ji pohdittaessa.

Koska Deweyn “kokemuksellinen tiyttymys”?, jota kohti
kaikki pyristelemme, ei tule tyhjistd, vaan dynaamisen tapah-
tuman ja (objektin kanssa kiytivin) vuoropuhelun kautta®,
ovat filosofisesti tutkitut arki-ilmi6t urheilusta kokkaamiseen
usein deweyliiselli filosofialla rikastettuja.**

Kiinnostavasti, kun 1990-luvun klassisia rap-lehtii lukee,
vaikkapa JOR Quarterly: The Journal of Rap Expression and Hip
Hop Culturea, johon muun muassa Public Enemy -yhtyeen
Chuck D kirjoitti (ja jota paidtoimitti entinen Musta Pantteri
George Ware), vain Shusterman oli kiinnostunut holistisesti
hiphopista muiden keskittyessa rap-sanoituksiin. Niissa Shus-
termanin esseissi Deweyn ajattelua levitettiin rap-skeneen.

Vanhan koulukunnan keskustelua rapin estetiikasta seuraa-
vasta nykylukijasta voi tuntua himmentivalti, miten paljon
loputonta kritiikkia ja artymysti rapin ymparilld oli. Harva
muistaa, miten minimalistista ja mélymusiikillista rap oli laji-
tyypin alkuvaiheissa, ei vain suhteessa ajan mainstream-popu-
laarimusiikkiin vaan myo6s nykyrappiin: varsin riisuttua, tiu-
kasti vahilld soundeilla rumpubiitin ympairille rakennettua.

21 Hainen seuraajansa Shusterman vaihtoi Alexanderin
Feldenkrais-menetelmiin.

22 Dewey 1958, 8-12.
23 Dewey 1980 [1934], 158-159.
24 Ks. esim. Kupfer 1983.

245



MaX RYYNANEN

Useissa musiikkityyleissd on varmaan ollut jonkin verran
spoken word -henkista kokeilua, ja Bronxin Bahamaa ja Jamai-
kaa nyky-Amerikkaan sulatelleessa suurkaupungin rytmissi
rapin tarvitsi loppujen lopuksi ottaa vain pieni askel James
Brownin, Pigmeat Markhamin, Amiri Barakan, Gil Scott-Hero-
nin ja Isaac Hayesin rupattelevista ja sanoilla nipayttelevista
akteista. Uusi teknologinen kekselidisyys, levysoitinten kaytto
soittimina ja readymade-populaarimusiikin toisinaan jopa vaki-
valtainen muuntelu ja/tai pilkkominen tuntui radikaalilta. Pub-
lic Enemysta sanottiin 1990-luvulla, etti se oli pelkkidi molya;
nykyaan vanhoja hittejd voisi hyvin kierrittdd ruotsinlaivan
tanssilattialla pussikatkarapujen sulattamiseen vaadittavan
happoerityksen kiihdyttamiseksi.

Shusterman nosti ranskalaiseen Rue Descartes -lehteen kir-
joittamassaan esseessd "L'esthétique postmoderne du rap” esiin
Oswald de Andreaden ajatuksen kannibalismista, jolla oli vir-
kistetty brasilialaista avantgardea 1920-luvulla. De Andreaden
alkuperiinen idea siiti, ettd eurooppalaiseen kulttuuriin tuli
ehki suhtautua samoin kuin Tupi-heimon alkuperiisasukkaat
kertomuksen mukaan suhtautuivat lihetyssaarnaajiin®, sai
rapin analyysissa uuden elimin. Ajateltiin kuinka MC/DJ-
osasto kannibalisoi mainstream-populaarimusiikkia.*® Miksei
voisi tosiaan ajatella, ettid etenkin valmismateriaalia kayttava
varhainen rap - nykyiinhin taustat yhi useammin rakenne-
taan itse — olisi sydnyt eli approprioinut mainstream-discon ja
kaupallisen popin ponnettomana pidettya materiaalia.

Shusterman® ja David Toop® huomioivat, miten nykypaivin
teknologiat ja valmismateriaalin kierrdttdminen, joka toki oli
my0s varhaisen historiallisen avantgarden kiytinté esimerkiksi

25 Jotka de Andreaden mukaan joutuivat parempiin suihin. De Andreade
2011 [1928].

26 Shusterman 1992b, 203.
27 Shusterman 1991.
28 Toop 1984.
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Duchampin ty6ssid®, tormasi rapissi hedelmallisesti suulliseen
ja poeettiseen perinneryppaiseen. Se antoi rapille sen omalei-
maisuuden ja vapautti populaarimusiikin laulamisen pakosta,
jota valtavirrassa vain Dean Martinin tapaiset viskihenkailijat
olivat yleensa rikkoneet. *°

Rapin pitka tarina tissi suhteessa alkaa tietysti Afrikasta,
sitd ei kay kiistdminen. Nigerialaiset galalat’, lansiafrikkalai-
set griootit?, ja orjuuden jilkeiset pohjoisamerikkalaiset ver-
baalileikit, kuten riimittelyyn perustuva dozens etelavaltioissa,
astetta vield riimivetoisemmat saman leikin ilmentymit myo-
hemmin Harlemissa New Yorkissa, ja niin sanotut signifying
songsit New Orleansissa® muodostivat pitkidn, satojen vuosien
ketjun, jonka paitepysikkini oli Grandmaster Flashin levylau-
tanen Bronxissa — sekd breakbeatien energisoimat pihajuhlat.
Rap ja hiphop lainasivat yhta paljon popilta ja soulilta kuin afro-
amerikkalaisilta kommunikaatiomalleilta ja afrikkalaistaustai-
selta yleisékulttuurilta.*

Uusi taiteellinen kiytintd, muoto, tai miksi sitd haluaa-
kaan kutsua, oli todellakin kaikkien huulilla — kuten monissa
rap-kappaleissa ndenniisen royhkeisti alleviivataan. Mélyni,
riisuttuna beatina ja yllityksellisend puherySppyni rap oli
kuin vesinokkaeliin: kun tutkijat "16ysivit” sen, siti oli vaikea
luokitella.

Postmodernismi oli muotitermi rapin varhaisvaiheissa,
mutta kenties my6s musiikinlajin vaikeasti maéariteltavissa oleva
luonne ohjasi riappid ponnahtamaan osaksi postmodernista

29 Shusterman 1992c, 205.

30 Mtume Salaam tydskenteli hiankin rapin analysoimisessa uutena musiik-
kimuotona, keskustellen kisitteisti kuten flow. Salaam 1995, 305.

31 Galala on 1980- ja 90-luvuilla suosittu nigerialainen musiikki- ja tanssi-
ilmis, joka sai vaikutteita muun muassa reggaesta ja hiphopista.

32 Suullinen runous Lansi-Afrikassa.
33 Toop 1984, 31-33; ks. myos Mitchell-Kernan 1972.
34 Naiden kirjosta, ks. Holt 1972; Labov 1972; Williams 1972.
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kiytya keskustelua. Tim Brennan® kirjoitti jo varhain kriitti-
sesti Shustermanin ajatuksesta, etti rap ruumiillistaa postmo-
dernismin hengen, viittien Shustermanin omivan taiteenlajin
ja tuovan sen ghetosta valkoisen amerikkalaisen keskiluokan
kontekstiin. Shusterman®, joka oli kylldkin osoittanut pitavasti
rapin rakenteiden muodollisen analogian siihen, miten post-
modernismia maédiriteltiin, vastasi sanomalla, etti afroamerik-
kalaiset intellektuellitkin puhuivat rapista postmodernina tai-
teenlajina (mikai oli totta esimerkiksi jo mainitussa JORissa) ja
kirjoitti lisdksi siita, miten ghetto-musiikki ei ollut vain "mus-
taa”: itse asiassa kasite ghetto syntyi Venetsian ghetossa, johon
1516 suljetut juutalaiset sittemmin loivat ensimmaisti ghetto-
musiikkia, klezmerii.?”

Shusterman painotti sitd, kuinka teoria voisi auttaa rap-
musiikkia. On kiinnostavaa, miten tini piivini ajattelemme,
ettd museoiden ja konserttisalien taidemaailma olisi jotenkin
vain itsekseen muodostunut kompleksiseksi ja intellektuaali-
seksi. Unohdamme kuitenkin, miten kaikkialla avantgardea ja
modernismia on tukenut ja kommentoinut teoria, yliopistolli-
nen tutkimus ja intellektuaaliset debatit, jotka ovat olleet seu-
rausta vahvasta institutionalisoimisesta. TAm4 voisi olla yksi
syy halullemme auttaa uusia taiteenlajeja "taiteen” maailmaan
vaikka tuo maailma voi tuntua perinnéltddn vastenmieliselta.

On my6s kiinnostavaa, miten populaarikulttuuri ei ole insti-
tutionaalisesti tukenut ja solminut yhteen keskusteluja ja teo-
retisointeja, kenties siksikin, ettei silla ole kdyt6ssaan niita foo-
rumeja, jotka korkeataidejirjestelma loi 1700-1800-luvuilla.*®
Varhainen rap-debattikin menetti varmasti jotain juuri tissi
suhteessa. Mtume ya Salaam avaa paljon lainatun artikkelinsa
"The Aesthetics of Rap” niin:

35 Brennan 1994.

36 Shusterman 1992a.

37 Shusterman 1992a.

38 Ks. esim. Goehr 1992; Shiner 2001.
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Luettuani monia rap-musiikkia kisitelleitd artikkeleita rapin
sosiaalisista aspekteista, sen kriminaalisista elementeists,
oikeustapauksista, simpliyksestd, juoruista, jotka koskevat
rap-muusikoita, muiden muusikoiden rappii koskevista ajatuk-
sista, jne., tajusin etten ollut ikini lukenut musiikista itsestain.
Toisin sanoen, en ollut lukenut rapin "estetiikkaa”, mik4 teki tie-
tyista rap-kappaleista hyvii, ei valttdmatts edes rap-musiikkina
vaan musiikkina. *

Viite oli allistyttavi aikana, jolloin rapista oli ilmestynyt
lukuisia artikkeleita, ja jolloin vdinnettiin jo urakalla ei vain
Toopin perinndsti, mutta myds esimerkiksi Shustermanin ja
Brennanin ajattelun vililli Critical Inquiryssd. Ehka Salaamin
toteamus kertoo jotain siitd, miten huonosti organisoitunutta
populaarikulttuurin tutkimus oli. Nykyian on populaarikult-
tuuriin erikoistuneita tieteellisii aikakauslehtii ja kustanta-
moja, ja tutkijayhteisékin on entistid vahvempi ja kiinteimpi
- vaikkei populaarikulttuurin tutkimuksen maailmaa vield
voidakaan verrata niin sanottuun taiteentutkimuksen vastaa-
vaan. Monessa suhteessa populaarikulttuurin tutkimuksesta
on myos tullut teoreettisempaa. Rapista puhuttaessa on kui-
tenkin menty toiseen suuntaan. Siind missi vield 1990-luvun
rap-debatti oli varsin filosofinen ja teoreettinen, sittemmin
historiantutkimuksellinen ja sosiaalitutkimuksen metodeja
hyviksikayttava ote on voittanut alaa.

1990-luvulla uutta taidemuotoa pohdittiin usein yhteydessi
vanhoihin eri taideskeneissi tapahtuneisiin liikehdintéihin.
Yhdessi rapin esteettisten erikoisuuksien pohdinnan kanssa
uudesta taidemuodosta puhuva Gladney Marvin kirjoittaa
vuonna 1995, etti rap selvistikin jatkoi mustien amerikkalais-
ten taideliikkeiden kuten Harlemin Renessanssin perinteita.

Marvin taiteellisti rippiid. Hanen ja Shustermanin edustama
linjaus, jonka mukaan rap hyoétyisi taidejirjestelmin osaksi

39 Salaam 1995, 303. Kidinnds on omani.
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tulemisesta, sai paljon kritiikkia Herbert Grabesilta, joka kir-
joitti rapin parjanneen loistavasti my6s kulutusyhteiskunnan
osana. Tarvitsisiko se loppujen lopuksi taidejirjestelmin apua?*
Grabesin ajattelu on outoa. Vaikka Frederikin musiikki ja tori-
taiteilijoiden maalaukset menevit kaupaksi, taidejirjestelmi
on mahdollistanut muun muassa Kaija Saariahon epikonven-
tionaalisimmat kokeilut ja Louise Bourgeoisin piirrelmat seki
naiti tukevan yleisépohjan esiintymissaleineen, medioineen ja
atmosfiireineen — taloudellisesta tuesta puhumattakaan.

k%%

Vaikka Shustermanin artikkeli "The Fine Art of Rap”*' 16i aluksi
lapi kirjallisuusjulkaisuissa, sen paiasiallinen vaikutus seurasi
kuitenkin Shustermanin vuoden 1992 kirjaa Pragmatist Aesthe-
tics: Living Beauty, Rethinking Art, joka levisi kulovalkean tavoin
vuosikymmenelld estetitkan ja taiteentutkimuksen piirissa.
Jos populaarikulttuurientusiastit eivit olleet koskaan varsi-
naisesti kritisoineet niitd teksteji, joissa populaarikulttuuria
haukuttiin, puhdisti Shusterman pdydin kirjallaan kaatamalla
kohta kohdalta kaikki dlyttémimmaéat humanistisen tutkimuk-
sen populaarikulttuuria negatiivisesti leimanneet pseudo-argu-
mentit. Tdm3 lienee yksi hinen tyonsi keskeisista tuloksista:
poydan perusteellinen putsaaminen.

Voi tietysti kysya, miksi mihinkiin sellaisiin typeriin ennak-
koluuloihin pitii ylipaatain yrittia vastata, kuten “"populaari-
kulttuuri ei tarjoa todellista tyydytyst4” tai ettd se on “pinnal-
lista ja ohimenevii”. Mutta kun vield 1990-luvulla aiheen ympa-
rilla leijui raskas kielteinen metafysiikka, tuntui helpottavalta,
kun joku kirrasi sitid sivuun niin, ettid uusi keskustelu paisi
alkamaan. Jotakin samankaltaista on tarvittu dlyttomyyteen

40 Grabes 2002, 146.
41 Shusterman 1991.
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asti omana aikanamme sukupuoleen ja rodullistamiseen liit-
tyvien teemojen puhdistamiseksi raskaista ennakkoluuloista
ja asetelmista. Tama tyo on tietysti vieldkin kesken. Aiheiden
ymparill4 leijuvat asetelmat vaikuttavat helposti kokemukseen
ja tekevit uuden ajattelun kehittimisesti vaikeaa, kun ilmaa
pitaa koko ajan puhdistaa tapauskohtaisesti.

Vasta kun populaarikulttuurin tutkimuksesta, estetiikassa
rap edelld, oli tehty normaalia, oli helppo siirtyd muihin tee-
moihin. Tilanteen asetuttua Shusterman kirjoitti muun muassa
vikivallan teemasta ripissé, eli siit4, miten musiikkia muunnel-
tiin teknologian avulla vikivaltaisesti ja miten media keskittyi
mielellddn rippiin kohdistettuihin sensuurivaatimuksiin seki
rapin ja vikivaltarikollisuuden yhteyksiin (eiki vaikkapa Gang
Starr -yhtyeen Gurun musiikkiin, jossa painottuivat rauha ja
kasvissyonti).*

Taméa on koko pragmatistisen estetiikan ydin: turhan teo-
reettisen metafysiikan poistaminen elavin elamin ympérilti ja
sen paljastaminen, kuinka kulttuurimme ja ajattelumme ovat
vanhojen kiytintojen ja ajatusten hautausmaita, kuten Shus-
terman kirjoittaa.

Teoreettisesti rapin esteettisen kdinteen kirki on mielesténi
vanhan kierrittamisen arvostus. Kun ajatellaan, miten digitaa-
linen kulttuuri on tini piivani esimerkiksi sosiaalisessa medi-
assa tiynni kopiointia ja kierratysts, l6ydamme koko kierrat-
tamisen kdytannon ensimmaisen analyysin juuri rapin varhais-
vaiheista kirjoittavien teoreetikkojen teksteista, ennen kaikkea
Shustermanin tuotannosta. Juuri Shusterman vei analyysia
pisimmalle ja antoi sille kokemusteoreettisen kehyksen.

Kierrittaminen oli shokeeraavaa vield 1990-luvulla. Tan4in
niemme kuitenkin kaikenlaisten kulttuurimuotojen harjoit-
tajien leikkelevin, liimailevan ja sekoittelevan kulttuurituot-
teita niin monin tavoin, ettei silhen enii reagoida ihmetyk-
selld ja kauhistuksella. Kierratyksestd on tullut aikamme tapa

42 Shusterman 2005, 59.

251



MaX RYYNANEN

tulkita, kokemuksellistaa, henkil6kohtaistaa ja elavéittaa kult-
tuuria ja taidetta. Ja juuri elivéittiminen, eldvi kauneus, oli
Shustermanin ajattelun kirkas kirki. Vaikka vanhat soul-levyt
eivit aina endi panneet takapuolta liikkeelle, rap latasi ne taas
hyvilla energialla. Se ikaan kuin kierritti ja korjasi kulttuuria
esteettisesti.

Kuten Dewey kirjoitti, kulttuurin ja eldmin rytmien (ja ruu-
miin) vilinen holistinen dialogi on tirkei osa elamiimme.*
Uudella aikakaudella teknisen uusinnettavuuden muutut-
tua loputtomaksi ja loputtoman monilla tasoilla tapahtuvaksi
omaksumiseksi, approprioimiseksi ja kierrattdmiseksi, opimme
ja ndemme lisdantyvien nikoékulmien ja versioiden kautta. Jos
valokuvan, elokuvan ja rap-musiikin esteettis-teknologiset edis-
tysaskeleet ovat paivittineet nikemyksidmme originaalisuu-
desta ja sen merkityksesta seki kuvien rikkumattomuudesta ja
ddnimaailmoista, kierrittimisen ja uusien versioiden tietoista
tulkintaa ja ajattelua kannattanee rakentaa, kuten aina, klassi-
koista kisin. Miltei jo unohdettuna klassikkona Shustermanin
rap-elamanty6 voisi hyvinkin palkita uusiakin lukutapoja.

Matkamme lihestyy paatostd. Vuonna 1995 Martti Honka-
nen* kirjoitti teiden estetiikkaa koskevassa tekstissdin siiti,
miten rap-musiikki oli usein tarkoitettua resonoimaan autolla
ajamisen kanssa.” Shustermanin taitavasti ja tahallisen veti-
visti — paikoin katkeilevastikin — kirjoitettu rap-teoria toimii
hieman samoin. Sen lukemista voi héystii rap-musiikilla. Par-
haassa tapauksessa Shustermanin teorian lukeminen voi paran-
taa suhdettamme rap-musiikkiin itseensi tarjoamalla poeettis-
alyllisen reflektiopinnan filosofian, kulttuurintutkimuksen ja
rapin ystaville. Tama on tietenkin my6s yksi pragmatistisen
estetiikan tavoite, jo Deweyn piivisti 14htien.

43 Dewey 1958, 14, 81.
44 Suomalaisten rap-kommenttien mairi oli aika runsas 1990-luvulla!
45 Honkanen 2010 [1995].
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Kaytinnon kanonisointia

Radiomusiikin sisill6t ja muuttuva mediaymparisto

Vuonna 1985 toimintansa aloittaneet paikallisradiot profiloivat
itsensi sananvapauden edistijaksi ja julkisrahoitteisen Yleis-
radion haastajaksi. Kymmenen vuotta aloittamisensa jilkeen
valtaosa niisti oli formatoinut itsensi populaarimusiikkia soit-
taviksi, amerikkalaistyylisiksi kanaviksi. T4t4 seurannut radioi-
den keskittyminen ja musiikkitarjonnan yhteniistiminen on
omalta osaltaan kanonisoinut etenkin parhaan kuunteluajan
(prime time) kanavasisiltéja. Kansainvilisti litketoimintaa har-
joittavien mediayhtididen omistuksessa olevat kanavat ovat
onnistuneet vakiinnuttamaan asemansa musiikkitalouden por-
tinvartijoina. Musiikintekij6ille niiden houkuttelevuutta lisaa
entisestaan nikyvyys, jota mediatalot tarjoavat soittamilleen
artisteille televisioformaateissaan ja tapahtumissaan.
Suomalaisen radion toimintaympiristén muutoksen merk-
kipaaluna voidaan pitdd kahden valtakunnan merkittivim-
min toimijan yhteensulautumista vuonna 2015, kun Bauer
Media hankki omistukseensa Radio Novan. Samaan aikaan
kaupallisten radioiden markkina-asemaa ja kilpailua kulutta-
jien ajasta haastavat Spotifyn kaltaiset suoratoistopalvelut ja
niiden uudentyyppinen ansaintalogiikka. Niiden eroavaisuutta
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voidaan kuvata seuraavasti: radiossa soiva esitys toimii tuot-
teena ja samalla omana mainoksenaan ja houkuttelee niin
kuulijoita, jotka puolestaan myydiin mainostajille kuunteli-
jalukuina. Suoratoistopalvelussa kappale on edelleen tuote ja
itsensi mainos, mutta lopulta siitd on tullut myés alusta, jonka
avulla keratédin tietoa kuuntelijasta.

Muutos vaikuttaa musiikintekijéiden tulonhankintaan. Suo-
ratoistopalvelujen vaatimattomien tuloutusten vuoksi julki-
sista ja kaupallisista kanavista on tullut musiikin tekijoille ja
esittijille aiempaa houkuttelevampia. Neljan minuutin esitys
valtakunnallisella kaupallisella radiokanavalla on nelji kertaa
kalliimpaa ja siten my6s tuottoisampaa verrattuna siihen, etti
esitys soi pienella radiokanavalla. Vetovoimaa lisdi esimerkiksi
valtakunnallisen Radio Novan lupaus soittaa soittolistalle valit-
tua kappaletta yhteensid 200 kertaa.! Kappaleen soittaminen
voi my0s tyssitd kertapaitokselld, mikali artistin ei katsota
edistavin toiminnallaan kanavan litketoimintaa.’

Artikkelissa tarkastelen radioissa tapahtuvaa musiikin
kanonisointia ja sitd, missid miirin uudet medioidun musiikin
muodot haastavat radiosisiltsja ja niihin liittyvia musiikkikay-
tant6ja. Piipaino on kentin muutosten taustoittamisella, ei
niinkiin yksityiskohtaisella soivan todellisuuden kuvauksella,
joskin olen valinnut muutamia esimerkkeji tukemaan artikke-
lin argumentointia. Tarkastelen aijhetta etnomusikologisesta
niakokulmasta, minki maiirittelen radiokontekstissa kaikiksi
niiksi kdytannoiksi, joilla on vaikutusta soivaan musiikkiin.’

Tutkimustehtivani on niinikiin selvittis, voidaanko musiik-
kitarjontaa kanonisoivia radioita tarkastella instituutioina ja
missid mairin viimeaikaiset medioidun musiikin muodot haas-
tavat nykyiset radiomusiikin kiytannot. Esittelen myos teki-
joita, jotka maarittivat musiikkisisalt6d mediakonvergenssin

1 Uimonen 2017.
2 Palaan aiheeseen artikkelin loppupuolella.
3  Uimonen 2017.
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kontekstissa, jolla tarkoitetaan mediakentin toisiinsa kytkey-
tyvid muutoksia. Aiemmin tiettyyn viestintivilineeseen kiin-
nittyneet teksti, kuva, litkkuva kuva ja 44ni ovat digitalisaation
my6ta yhdistettavissi eri viestintavilineisiin. Sisilt6jen ohella
konvergenssi ulottuu myés media-alan organisaatioiden uudel-
leenjarjestelyihin.* Aihetta tarkasteltaessa nousi esiin kysymys,
voidaanko niin moneen suuntaan ulottuvassa mediaympi-
ristossi ylipdansa puhua musiikin kanonisoinnista vai onko
pikemminkin niin, etti usean viestintivilineen yhteniinen
sisalto lisad kanonisointia entisestdan. Entd mitka motiivit vai-
kuttavat niiden hyvien aikomusten taustalla, joilla tie radiomu-
siikin kanonisointiin on kivetty?*

Kanonisointiako kaikki vain?

Kaanonit kattavat tietyn taidemuodon tietyt mestariteokset,
jotka lasketaan kuuluvaksi vallitsevaan kulttuuriseen paa-
omaan. Populaarimusiikin historiassa kisitys kaanonista kul-
kee kisi kiddessi sen taidemuodoksi hyviksymisen kanssa,
miki angloamerikkalaisen populaarimusiikin kohdalla tapahtui
1960- ja 1970-luvuilla. Tunnustuksen ja legitimiteetin hank-
kiminen musiikille oli samalla arviointikriteereiden sovelta-
mista koko populaarimusiikin kentille. Tati tekivit ja tekevit
fanien ohella kriitikot, journalistit, radio- ja musiikkitoimitta-
jat, muusikot sekd muut median ja kulttuuriteollisuuden pal-
veluksessa tyotaan tekevit henkilt. Alan historiankirjoitus
sisdltdad oppaita, ensyklopedioita, aikakausijulkaisuja, nettisi-
vuja ja televisio-ohjelmia, jotka tavallisesti koostuvat rock-pop-
kaanonin kommentoiduista listauksista. Niiti kirjoitettaessa

4  Herkman 2003.

5  Artikkeli on valmistunut osana Suomen Akatemian ACMESOCS-tutki-
mushanketta (15071).
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suljetaan joitakin artisteja ja musiikintekijéitd kaanonin ulko-
puolelle. Angloamerikkalaisen populaarimusiikin kaanoninkir-
joituksesta poiketen pienten kulttuurialueiden erityispiirteeni
on musiikkiesityksen kielen merkitys seki esityksen sisillslle
ettd kategorisoinnille. Populaarimusiikin kaanonia Suomessa
on vaikeaa ajatella ilman iskelmi-musiikkigenrei ja sen mukaan
nimettyi radiokanavaa tai ensisijaisesti esityskielen mukaan
nimettyd suomirockia.

Musiikkigenreills on omat kanonisointikiytintoénsa seki
-kriteerit, joista osa on selkeisti yligenreisia. T4t4 heijastaa esi-
merkiksi "klassisiksi” kutsuttujen rock-albumien vastaanotto,
jonka on todettu heijastavan klassisen musiikin ja kirjallisuu-
den kaanoneiden arvoja, kisitteitd ja mekanismeja. Samalla
kaanoneita tiydentiviat ndistdi poikkeavat, rock-musiikkia
rakentavat arvot, joka yhdistyvit oletettuun kapinallisuuteen,
esittimistapojen autenttisuuteen ja ajankohtaisuuteen.” Eri
genret ja niihin liittyvit kaanonit ovat siis ainakin joiltakin osin
lahestyttavissd metodologisesti ja teoreettisesti yhtenevin tut-
kimusmenetelmin ja -kisittein.

Puhekielessd sana kaanon kuuluu samaan kategoriaan klas-
sikko- ja mestariteos -kisitteiden kanssa. Ilmi6én tutkimus
edellyttaa kasitteiden musiikillista, sosiologista, ideologista
ja semioottista tarkastelua.® "Klassisen musiikin” voidaan aja-
tella olevan kanonisoiva etenkin angloamerikkalaisessa kon-
tekstissa ja kielenkdytossi, jossa kisite classic viittaa johonkin
laadukkaaseen, korkeatasoiseen ja arvokkaaseen sekd muusta
edukseen erottuvaan.’ Musiikinvilittéjille edelld mainitut ter-
mit antavat mahdollisuuden asemoida itsensi ja tarjoamansa
sisdllon radioliiketoiminnan kentille tehokkaasti. Taméankaltai-
nen vakiintuneiden kéasitteiden hyédyntiminen mainonnassa

Regev 2006, 1.

Kurkela & Vikeva 2009, viii; Jones 2008.
Weber 1999, 338.

Cambridge 2019.

© 00 N O,
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auttaa luomaan mielikuvia radion ohjelmiston sisallésta. Myoés
lansimaisen taidemusiikin kanonisoituja teoksia soittava Radio
Classic on tati paitsi sisaltonsd, myos nimensi puolesta; niin
ikaan rockin "klassikoita” soittaa useampikin radiokanava.

Yleisesti kaanonilla voidaan viitata mihin tahansa yhteis-
kunnalle tai sen jollekin osalle tirkedin, jarjestystd luovaan ja
mitattavissa olevaan tekijain. Kaanon tarkoittaa laajoja yleis-
tyksid ja erityisia kiytinteitd, kuten klassisessa musiikissa luet-
teloa "suurista siveltijisti”. Kaanon kertoo musiikista, musii-
kin sisdistimisesti seki siitd, mitid musiikissa on luvallista
tehdé ja miti ei. T4sti esimerkkeini esityskaanoniksi kutsuttu
valikoitujen teosten julkinen esittidminen tai koulujen musii-
kinopetus ja siihen sisiltyvit ideologiset painotukset.'” Aihe
liittyy itsestadn selvasti radiomusiikkia muokkaaviin kulttuu-
risiin ja sosiaalisiin tekijoihin, jotka rakentavat mutta ennen
muuta yllapitivat ja hyédyntavat populaarimusiikin kaanonia.
My6s musiikinlajien sisilld muodostetaan kaanoneita, joiden
tutkiminen edellyttii tietoa institutionaalisista konteksteista.
Klassisen musiikin tapauksessa voidaan viitata oopperatalojen
ja orkestereiden kaytantoihin ja siithen, miten yksittaiset teok-
set tulivat osaksi kaanonia ja miki niiden rooli oli repertuaa-
reissa ja ohjelmissa.'!

Niin ikd4n kaupallista radiota voidaan tarkastella instituu-
tiona ja tutkia, kuinka eri kiytianteet ja rakenteelliset tekijat
vaikuttivat musiikillisten esitysten yleistymiseen ja yllapita-
miseen.”” Muiden musiikkia vilittivien instituutioiden tavoin
eivit nekdin toimi muusta yhteiskunnasta ja sen muutok-
sista erillaan, miki on todennettavissa esimerkiksi Suomen
mediahistoriasta. Toistuva yksittiisten kappaleiden esitta-
minen oli mahdotonta rajallisen lihetysajan Yleisradiossa.
Kiytannén muodostumiseen tarvittiin pidosin musiikille

10 Weber 1999, 339-340; Kurkela & Vikeva 2009.
11 Weber 1999, 344.
12 Uimonen 2017.
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ohjelmasisilténsa rakentavat paikalliset ja kaupalliset radiot,
jotka pystyivit kayttimaian lihetysaikaansa musiikin laaja-
mittaiseen soittamiseen. Toiminnan aloittamisen taustalla oli
poliittinen painostus ja paitoksenteko seki radioldhetystoi-
minnan uudelleenarviointi, jonka lopputuloksena Yleisradion
radiolihetystoiminnan monopoli pdittyi vuonna 1985. Valtio-
neuvoston paitdsti avata radiotaajuudet kilpailulle perusteltiin
demokratialla ja sananvapauden lisdantymisell4. T4ta uuslibe-
ralistisella deregulaation nimella kutsuttua tapahtumaa tulisi
oikeammin kutsua reregulaatioksi, silli radioiden toimiluvat
ovat edelleen valtion my6ntamia."

Kaanoneita on rakennettu ideologisin perustein. Kaupal-
lisuutta vastaan on kayty moraalisin perustein, hengellisin
perustein on viitattu musiikin historiaan osana uskonnon har-
joittamista, ja kansallisvaltioiden katsottiin tarvitsevan tiettya
musiikkia tiettyihin rituaaleihin." Suomalaisen radiomusiikin
historiassa kulloinkin vallitseva ideologia on ollut toisinaan
implisiittista, toisinaan enemmdin nikyvii ja kuuluvaa.” Jul-
kisrahoitteisen Yleisradion valistavat, kansansivistykselliset
ja uskonnolliset tehtivit ilmenivit kanavien musiikkipolitii-
kassa, joskin aihe on ollut jatkuvan kissanhinninvedon aihe ja
yleisépalautteen kohde aina lahetystoiminnan aloittamisesta
saakka. Samoin paikallisradioiden yhteydessi puhuttiin paikal-
lisradioaatteesta poliittisena termini, jota kayttamalla pyrittiin
tiettyihin viestintépoliittisiin tavoitteisiin. Tuolloin toimiluvan
saamisen ehtona oli, ettd lihetysaikaa oli annettava kansalais-
jarjestéille sananvapauden lisddmisen edellyttimilld tavalla.
Paikallisradioaate jii kaytosta varsin varhaisessa vaiheessa
eikd 1980-luvulla radiotoiminnan siintelyyn ja siten radioiden
ohjelmasisilt6on sidottua paikallisuuden kasitettikaan kiyteta
nykyisin juurikaan muuten kuin mainostarkoituksessa.

13 Hujanen 2001; Hesmondhalgh 2019, 141.
14 Weber 1999, 351.
15 Vilkko 2010.
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Edelld kerrottu ei kuitenkaan vielid vastaa siihen, kuinka
kaanonit - ja erityisesti valtavirran kaanonit — rakentuvat kiy-
tannon toimien tasolla ja milld ehdoilla tima tehdiin. Kyse on
musiikin selektiivisistd kdytoisti, jotka muodostuvat paasiin-
toisesti kayttotarkoituksensa mukaan ilman, ettd niiti muo-
dostetaan valikoiden ja osaksi historiankirjoitusta. Asia kyt-
keytyy myos osaksi eri kuuntelutapoja. Mikali tarkkaavaisen
kuuntelun perinteen katsotaan syntyneen linsimaisen klassi-
sen musiikin kontekstissa, on syyta kysy4, millaisia kaanoneita
ja repertuaareja muut kuuntelutavat luovat. Asiaa on selvitetty
tarkkailemalla kaupallisen radioiden musiikinvalintaprosesseja
ja kuinka radion kuuntelu niit4 prosesseja maarittas.'e

Radioiden kohdalla kanonisointi tarkoittaa historiankirjoi-
tuksen diskursiivisesta kaanonista eroavia, kiytannéllis-funk-
tionaalisia kaytantoja ja aiempien kanonisointien yllapitdmista.
Muun kanonisoinnin tavoin valintaa tehdiin, mutta valintaa
mdidirittelee radiokanavan kohderyhmi ja kohderyhmailta
keritty palaute kanavan musiikkitarjonnasta. Radiomusiikin
kontekstissa kaanon on historiankirjoituksen sijaan pikemmin-
kin jatkuva uudelleenméiirittimisen ja hienosiiadén prosessi
kuin kirjaus siiti, miki musiikki koetaan yhteiskunnallisesti
ja institutionaalisesti tarkeiksi. Oleellista on myés ymmartai
niitd nykypaivan radioliiketoimintaan ja mediakonvergenssiin
liittyvia rakenteellisia tekijoitd, jotka mairittivit kaanonien
muodostumista.

Viestintipoliittinen musiikkiradio

Kaanonissa on kyse kulttuurisista ja taiteellisista prosesseista.
Sen muodostumiseen vaikuttavat esitys, yleisolti saatu vastaan-
otto, kritiikki ja tutkimus, mink4 lisiksi kanonisoitujen teosten
esittimisen katsotaan vahvistavan instituution arvovaltaa.

16 Kassabian 2002, 131-135; Uimonen 2015.
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Kyseessi on jatkumo: tiettyjen teosten toistuvuus ohjelmis-
toissa, mutta myds se, ettd kaanon muuttuu.'” Suomalaisessa
radiokentissd musiikin kaanonia rakensi monopoliasemassa
musiikkia soittanut Yleisradio, kunnes luvanvaraiset paikallis-
radiot aloittivat lahetyksensi. Sen jalkeen julkisrahoitteinen ja
kaupallinen radio ovat elineet symbioosissa ohjelmistojensa
suhteen, vaikka ovat olleet aika ajoin haluttomia sita julkisesti
myo6ntdmiin. Toimintamallien puuttuessa kaupallinen radio
seurasi Yleisradion jiljissid perustamalla 1ihetyksensa yksittai-
sille ohjelmille seka paikoin hyvinkin valistavalle ohjelmapoli-
tiikalle. Radio Cityn "kukkopojat” tiesivit tarkkaan, mitd hyva
musiikki on ja toivat mietteensi myos julki.'®

Lisdintynyt lihetysaika ja sen tiyttiminen esittelemalli esi-
merkiksi angloamerikkalaisen populaarimusiikin eri virtauksia
osoittautui kannattavaksi etenkin helsinkildisen Radio Cityn
ja tamperelaisen Radio 957:n kohdalla. My6s puhesisillon
mallit periytyivit jossakin maarin Yleisradiosta, mika selittyy
osin Ylen toimittajien siirtymiselld paikallisradioiden palve-
lukseen. Kulttuuristen vaikutteiden vaihtoa lisdsi entisestidan
se, ettd Yleisradio reagoi kaupallisten radioiden menestykseen
vuoden 1990 kanavauudistuksella tavoitteenaan saada nuo-
ret takaisin ohjelmiensa kuuntelijoiksi. Kaupallisissa radioissa
lisaantyi amerikkalaistyyppisen formaattiradion lanseeraami-
sen myo6ta yksittdisten kappaleiden toistuva soittaminen. Hii-
ritsemittémin musiikin oli sovelluttava kanavan prime time
-tarjontaan, minki vuoksi siiti karsittiin drsyttavaksi oletetut
kappaleet ja genret. Vastuu kappaleiden valinnasta siirrettiin
musiikkipaillikeéille.”

Tatd nykyd julkisen palvelun radio voi kilpailla kaupalli-
sen radion kanssa kuulijoista kolmella tapaa: sopeutumalla,
olemalla puhdasoppinen tai kompensoimalla. Ensimmaéinen

17 TTP 2019.
18 Uimonen 2011, 75.
19 Uimonen 2011.
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tarkoittaa kaupallisen median keinojen omaksumista ja kiyt-
tamista, toinen julkisen palvelun ydinohjelmistoon keskitty-
mista ja kolmas omiin vahvuuksiin panostamista, jolla pyrkia
menestymadn kaupallisten toimijoiden kanssa. Kaupalliset
toimijat kannattavat puhdasoppisuutta, silld niin julkisen pal-
velun radion toimintakenttii on mahdollista rajata. Julkisen
palvelun edustajat kannattavat puolestaan kompensaatiomal-
lia.” Kompensaatiosta tuore esimerkki on aiemmin yksinomaan
puheohjelmaa lihettinyt Yle Puhe, joka ryhtyi soittamaan
musiikkia vuonna 2018.

Formaatilla viitataan lihetysvirtaradion sisilt66n ja muo-
toon. Radionkuuntelijan on kyettivd musiikin, juontajien ja
kanavasaundiksi kutsutun &inellisen yleisilmeen perusteella
ymmairtimiin, millaista kanavan sisalté on. Taloustieteen
nikokulmasta radioformaateissa on kyse tuotedifferentiaati-
osta eli siitd, milli keinoin kanavat pyrkivit erottumaan toi-
sistaan ja saavuttamaan liiketoiminnalleen sopivan yleison.
SBS:n pitkiaikainen toimitusjohtaja Leena Puntila®' kiteytti
liiketoiminta-ajatuksen seuraavasti: "Radio ei mitenkiin poik-
kea suklaapatukkateollisuudesta eiki autoteollisuudesta. Sun
markkina on jotakin, si miiritit, ettd haluat olla autobisnek-
sessi, tutkit markkinan ja toteat, etti niille metsistaville mie-
hille, jotka haluavat yli-ison auton, niin niille ei talli hetkelld
tehdi tarpeeksi. Sitten rupeat tekemiin niille.”* Musiikin
kanonisoinnin kannalta on selvii, etti kanavasisillén rajat
asetetaan ensi alkuun liitketaloudellisin perustein. Kokonaan
toinen kysymys on kuinka yksityiskohtaisesti tima maarittely
vaikuttaa soittolistan koostumukseen ja yksittaisten kappalei-
den valintaan.

Edellisen perusteella voidaan olettaa, ettid kaupallisten radi-
oiden sisiltdi ja erityisesti musiikkia méairittavit padasiassa

20 Hellman & Vilkko 2016, 77; ks. my6s Jakubowicz 2003; Nord 2012.
21 Puntila h2009.
22 Uimonen 2011; Hellman & Vilkko 2016, 76.
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liiketaloudelliset intressit, olkoonkin, etti radioiden toimilu-
vissa madritellddn, minka tyyppistd musiikkia asema soittaa
ja millaista kohderyhmii se tavoittelee.” Kaytdnngssa kirjaus
musiikin tyylisti on tarkoitettu rauhoittamaan toimiluvan
antajia. Esimerkiksi Radio Energylle vuonna 2011 myénne-
tyissd toimiluvissa mainitaan, etti "ohjelmiston musiikkisisal-
16n tulee koostua paaosin nuorille ja nuorille aikuisille suunna-
tusta populdarimusiikista”.* Tima musiikkia koskeva ylimalkai-
nen kirjaus on kadonnut Radio Energylle vuonna 2018 myénne-
tyssd ja vuoteen 2029 kestivissi luvassa. Suomessa radioiden
toimintaa ei valvota niiden musiikkisisillén perusteella toisin
kuin esimerkiksi Kanadassa, jossa musiikin kotimaisuusaste on
merkittivissi asemassa. Canadian Content -sddnnén mukaan
tietyn prosenttiosuuden musiikista on oltava kanadalaista
musiikin, artistin, tuotannon tai sanoituksen osalta. Tullak-
seen luokitelluksi kanadalaiseksi, on esityksen taytettavi kaksi
niisti kriteereistd.”

Liikenne- ja viestintidministerién intresseji asian suhteen
heijastaa sen tilaama raportti Selvitys Suomen radiomarkkinoista,
jossa tarkastellaan piiasiassa markkinoiden muuttumista.?
Raportin perusteella radiokanavien musiikkisisill6lla on minis-
teri6lle verrattain vahin merkitysti. Radiojuontajien roolin
korostumista osana liiketoimintaa ja kanavien brindeji koros-
tetaan seki esitetddn oletus, ettid musiikin rooli tulee jatkossa
pienenemiin juontajapersoonien osuuden lisddntyessi. Vait-
teen tueksi ei esitetid analyysia, saati lihteit, joihin paittely
perustuu. Toimija- ja asiantuntijahaastattelut ji4vit niin iki4in
nimeamitti. Vasta-argumenttina voidaan esittdd musiikin
roolin olevan itse asiassa suurempi monimediaalisuuden aika-
kaudella, jolloin kanavan sisalt6a tai sellaiseksi briandittyja

23 Ks. Hellman & Vilkko 2016, 74.
24 Hellman & Vilkko 2016, 74.

25 Syrjala 2009; NRJ 2018.

26 SSR 2016.
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musiikkisisilt6ji voidaan tarjota kanavan kuuntelijoille eri alus-
toilta. Musiikkia tuleekin ajatella laajemmin kuin soittolistoina
tai suoran lahetyksen osana. Ndyttaa myos siltd, ettd yksittais-
ten juontajien vetovoima on luonteeltaan hiipuvaista: kierto on
nopeaa ja he ovat olleet vaivattomasti vaihdettavissa.”

Keskitetty kanonisointi

Kaupalliset radiot asemoituivat ja asemoituvat edelleen juhla-
puheissaan ja mediatiedotteissaan vastavoimaksi Yleisradion
monopolille sekd demokratian ja monipuolisen ohjelmatarjon-
nan airueiksi. Liikenneministerién toimilupapolititkan, 1990-
luvun laman, kilpailun ja muiden tekijoiden vaikutuksesta ne
muuttuivat paavillisemmaksi kuin paavi itse: monidénisesti ja
kokeilevasta musiikkitarjonnasta tuli piiasiassa konservatii-
visen ennalta arvattavaa ja riskeji kaihtamatonta. Toiminnan
alkuvuosina lanseeratusta paikallisradio-kisitteesti tuli kauno-
puheinen kiertoilmaisu puolivaltakunnallisten ja koko maata
koskevien liiketaloudellisten tarkoitusperien edistimiseksi
samalla kun kohderyhmdiajattelulle perustuva hittien toistuva
soittaminen kanonisoi musiikkitarjonnan seki institutionalisoi
radioiden aseman populaarimusiikin levittdjani.

Kaupallisen musiikkiradion historia on yrityskauppojen ja
toiminnan keskittymisen historiaa. Radioita on ketjutettu,
sulautettu ja nimetty uudelleen, minki etenkin SBS Discovery
Radion edeltdjan Scandinavian Broadcasting Systemin toiminta
naytti toteen, kun se hankki omistukseensa radiokanavia eri
puolelta Suomea.?® Vuonna 2015 radiotoiminta keskittyi enti-
sestaidn Bauer Media Groupin hankkiessa omistukseensa SBS
Discovery Radion ja MTV Oy:n omistuksessa olleen Suomen
Uutisradio Oy:n liiketoiminnan eli Radio Novan. Liikenne- ja

27 SSR 2016; vrt. Kemppainen 2015, 369; Makkonen 2017.
28 Uimonen 2011.
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viestintiministerién tiedotteen mukaan “hallitus katsoi, etti
kauppa ei johda kansallisen ohjelmatarjonnan keskittymiseen
radiomarkkinoilla, vaan ohjelmatarjonnan kokonaisuus sii-
lyy monipuolisena my6s mdiaraysvallan muutoksen jilkeen”.
Mediatalojen yhdistymisen seurauksena Bauer Media ja MTV
aloittivat yhteistyén myynnin ja markkinoinnin seki sisilts-
jen osalta: Radio Novalla ja Bauer Median radiokanavilla kuul-
laan MTV:n uutisia, joita Bauer Media ostaa MTV:n uutisia
tuottavalta Mediahubilta. Sittemmin uutisointi siirtyi Alma
Median omistaman Iltalehden vastuulle.” Valtioneuvoston tie-
dotteesta voidaan paitell4, ettd mediaa rereguloidaan edelleen,
mutta yleensi sidntely hyodyttaa yksityisia yrityksii ja heidan
osakkeenomistajiaan.®

Nykyisin Bauer Media Groupin radiokanavia Suomessa ovat
muiden muassa Radio Nova, Iskelmi, Kiss, SuomiRock, Radio
Pooki, Radio Play ja Voice.fi, yhtién edustamat Radio NRJ ja
Radio Nostalgia sekd uudelleen henkiin heritetyt paikallisra-
dion pioneerit Radio City ja Radio 957. Viimeksi mainittu on
kiintoisa mediadiskursiivisesti ja kanonisaation kannalta tar-
kasteltuna, silli se perustaa soittolistansa samojen esiintyjien
musiikille, jota se on soittanut 1990-luvun alusta saakka.

My6s Sanoma on aktivoitunut. Vuoden 2006 ja 2011 toimilu-
pakierrosten ja yrityskauppojen jilkeen Nelonen Media hankki
omistukseensa Groove FM- ja SuomiPOP-radiokanavat irlan-
tilaiselta Communicorp Group Ltd:1t4.** Nyt Sanoman radioita
ovat Radio SuomiPOP, Radio Rock, Radio Aalto, Loop, Hel-
miradio ja HitMix. Sanoman yrityskaupat jatkuivat syksylla
2019, jolloin siitd tuli muiden muassa yli kolmenkymmenen
lahettimen Aito Kajauksen sekid FM-nimestdin huolimatta

29 M&M 2015; 2017; Talouseldama 2015; LMV 2015.

30 Hesmondhalgh 2019, 141.

31 Bauer Media Group 2019b; Uimonen 2011; Radio 957 2019.
32 Kemppainen 2015, 360-375.
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vain verkossa toimiva Groove FM Businessin omistaja.* Lisdksi
Nelonen Media on hankkinut omistukseensa valtakunnan suu-
rimman festivaalijirjestiji N.C.D:n seki osuuden Kaiku Enter-
tainment -musiikkiyhtiosta. Yrityskaupat ovat herittineet
musiikkibisneksen toimijoiden parissa keskustelua yhtién maa-
riivasti asemasta, silld Nelonen Medialla on hallussaan koko
tuotantoketju kappaleen levyttimisesti live-esiintymisiin ja
radiosoittoon saakka.*

Mediakonvergenssin kiytantdjen mukaisesti musiikkiesitys
nikyy ja kuuluu mediatalon valityskanavissa. Potentiaalisia hit-
teja tekevin yhtyeen ja radiokanavan musiikkipaallikén yhteis-
tyo alkaa tarvittaessa jo ennen kuin musiikkiesitys on saanut
lopullisen muotonsa.* Kiinnostus on paitsi musiikillista my6s
taloudellista. Seki kaupallisen ett4 julkisrahoitteisten radioka-
navien musiikkipdallikét ovat yhta mielti siiti, ettd radiosoitto-
korvauksiin menevii varoja ei haluta kayttia niin sanottuihin
yhden hitin ihmeisiin vaan pidempiaikaista suosiota nauttiviin
esiintyjiin.*

Edelld esitetyn mukaisesti kanonisointi tarkoittaa valitse-
mista ja samalla ulkopuolelle jattidmisti. TAma taloudellinen ja
musiikkikulttuurinen ulossulkeminen tulee mahdolliseksi sil-
loin, kun yksittdinen artisti on toiminnallaan kyseenalaistanut
mediatalon liiketoiminnan vihentimailld sen mahdollisuuksia
tulonmuodostukseen. Hiljattain Mikael Gabriel -taiteilijani-
melli esiintyvin rap-artistin musiikki jitettiin pois Nelosen
omistamien radioiden soittolistoilta, vaikka hin oli aiemmin
tehnyt mediatalon kanssa yhteisty6td suositussa Vain Eldmdd
-ohjelmasarjassa ja Nelonen oli ilmaissut halunsa yhteistyén
jatkamiseen. Syyna artistin mdiirdaikaiseen syrjayttimiseen
oli hinen mukaansa osallistuminen kilpailevan MTV3-kanavan

33 SuplaKanavat 2019; Yle 2019.
34 Résanen 2019.

35 Mattila 2017.

36 Mattila 2017.
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X-Factor-ohjelmaan. Nelosen mukaan paitoksessi oli kyse siit3,
ettd heidin yhteistyoartistejaan voidaan soittaa muita enem-
man radiossa ja yhteisty6n paityttyd kyseisen artistin laulujen
soittamisen mairittavit ainoastaan kuuntelijatutkimukset.

Varsinainen kappaleiden valinta perustuu 1990-luvun puo-
livalin formaattiradioista tuttuun kiytint6én. Markkinatutki-
musyritykset tekevit vuodessa kahdeksasta viiteentoista tut-
kimusta Bauer Medialle, minki yhteydessa eri kanavien koh-
deryhmille soitetaan useita satoja kappaleita, tai pikemminkin
kappeleiden osia kuten mieleen jaiviid kertosikeitid. Nelonen
Media kayttii testaamiseen vuositasolla runsaat puoli miljoo-
naa euroa.”® Gabrielin twiittien mukaan hinen versionsa Hec-
torin kappaleesta "Lumi teki enkelin eteiseen” sai vuoden 2017
puoliskolla yhteensd 1071 soittokertaa, kun taas jalkimmaiselld
puoliskolla soittokertoja ei ollut ensimmaistikiin.*

Radioiden keskittymisessi on kyse kansainvilisesti liiketoi-
minnasta. Suomen Uutisradio Oy:n ja Novan omistanut MTV
Oy on ruotsalaisen Bonnier AB:n omistuksessa, kun taas sak-
salainen Bauer Media on yksi Euroopan johtavia kaupallisia
mediataloja.® Ilmoituksensa mukaan Bauer Media on Euroo-
pan suurin radiotoimija sadalla radiokanavallaan, minkai lisiksi
se julkaisee noin 600 aikakauslehtei ja "noin 400 digitaalista
mediaa” maailmanlaajuisesti.** Kansainviliset toimijat eivit
kuulosta radionkuuntelijan korvaan samalla tavalla tutuilta
kuin niiden omistukseen siirtyneet radiot. Liiketoimintajirjes-
telyjen myo6ta tapahtunut radioiden keskittyminen on kuiten-
kin ollut joiltakin osin myoés soittolistojen yksipuolistumisen
historiaa, silld samaan ketjuun kuuluvat radiot ovat paityneet
soittamaan samaa populaarimusiikkia samoilta, keskitetysti

37 Kaseva 2019.

38 Uimonen 2011; Hietamiki 2017; Riisidnen 2017.
39 Raisanen 2019.

40 LMV 2015.

41 Bauer Media Group 2019a.
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valituilta soittolistoilta.*” Radioiden musiikkivalinnat palvele-
vat siten my6s suurempia taloudellisia kokonaisuuksia, niiden
uhkia ja mahdollisuuksia.

Musiikin medioituminen ja tekijanoikeuksien tuloutus

Internet yhdistdi erityyppisia median muotoja ja on osaltaan
muuttunut eri mediasisiltéjen jakelualustaksi. Suomalaisista
joka kolmas on lahettanyt musiikkilinkkeji kavereilleen, puolet
on kuunnellut vastaanottamiaan linkkeja ja joka kolmas on teh-
nyt soittolistoja ja kuunnellut toisen tekemii listoja.*’ Digita-
lisoituminen ja internet ovat olleet mediakonvergenssi-ilmiota
koskevan keskustelun suosikkeja: internetissi tuntuvat yhdis-
tyvan viestinnin eri muodot ja sisillét, minka lisiksi siell tuo-
tetaan yhteisépalvelujen kaltaisia, uusia viestintaymparist6ja.*

Runsaat kolmekymmenti vuotta sitten aloittaneet kaupalli-
set radiot ja niiden kanonisoivat musiikkikaytinnét ovat tilla
hetkell4 uusien haasteiden edessi. Spotifyn kaltaiset suoratois-
topalvelut ja niiden radioiden ansaintalogiikasta eroavat liike-
toimintamallit muuttavat mediakenttdi ja musiikkitarjontaa.
Radioliiketoiminnassa radiokanavalla soiva musiikkiesitys on
perinteisesti ollut myytiva tuote ja samalla oma mainoksensa.
Kuten mainittua, kaytetiin musiikkia samalla alustana, jolla
kuulija houkutellaan kanavalle ja sen jalkeen myydaan kuunteli-
jalukuna mainostajalle. Online-musiikkipalveluissa kappale on
edelleen myytavi tuote ja alusta, mutta mainostajille myydaan
samalla tietoa musiikinkuuntelijan internet-kiytosta.

Myé6s radiotoiminnan toimintaympiristdé on muuttunut
entisti monimediaalisemmaksi. Kanavat esittelevit soit-
tolistansa nettisivuillaan, joilla on mahdollista kuluttaa

42 Uimonen 2011.
43 Matikainen 2017, 324; Tervonen 2017.
44 Herkman 2011; Matikainen 2017.

269



HEeikk1 UIMONEN

radiosisiltojen ohella my6s muita mediakonsernin tuotteita.
Sanoman Supla-sovellus tarjoaa tietokoneille ja mobiililaitteille
radiokanavien puhesisiltoji, erityyppisid soittolistoja, suoria
lahetyksia, Helsingin Sanomien, Kodin Kuvalehti ja Me Naiset
-aikakauslehtien sisalt64 seka muuta sisalt64 eri tavoin teemoi-
tettuina. Radio Novan nettisivut koostuvat piiasiassa viihde-
uutisista. Sivuston Musiikki-valilehdella esitelladn kanavalla
soitettujen kappaleiden Spotify-linkit. *°

Viime vuosina suoratoistopalvelut ovat kasvattaneet run-
saasti suosiotaan musiikinkuluttajien parissa, mukaan lukien
Spotify. Muihin maihin verrattuna Suomessa &&nilevyjen
ostajat ovat siirtyneet suoratoistoon ilman tiedostojen lataa-
misen vilivaihetta. Vuonna 2015 suoratoistopalvelujen arvo
Suomessa oli yli 21 miljoonaa euroa, niiden osuus d4nitteiden
digitaalisesta myynnista 93 % ja kokonaismyynnistd vajaat 59
%.*¢ Suoratoistopalveluissa ammattilaisten ja kiyttijien koos-
tamat soittolistat tekevat kuuntelusta osittain radion kuunte-
lun kaltaista. Toisaalta kayttajien koostamat soittolistat vertau-
tuvat radion ohella my6s itse nauhoitetun c-kasetin kaytt6on:
molemmat alustat mahdollistavat ajasta ja paikasta riippumat-
toman musiikkikokonaisuuden koostamisen ja vilittimisen
toisille musiikinkuuntelijoille.

Suoratoistokuuntelun kasvusta huolimatta radiot muodosta-
vat edelleen musiikin tekijianoikeuksien tuloutuksesta merkit-
tavian osan. Vuonna 2016 Teoston kerddmi korvaussumma oli
yhteensa 59,4 miljoonaa euroa, josta yli puolet koostuu radio-
ja tv-korvauksista. Kotimainen musiikki soi radiossa aiempaa
enemman, mitid edesauttoi esimerkiksi Bauer Median Suomi-
Rock-nimisen kanavan perustaminen.?

Suoratoistopalveluihin verrattuna radiokanavien tulout-
tamat tekijanoikeuskorvaukset ja nikyvyys ovat ylivertaisia.

45 Supla 2019; Radio Nova 2019.
46 Gronow & Kaitajarvi-Tiekso 2017, 277.
47 Teosto VK 2016, 13-14.
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Anssi Kelan blogikirjoitus paljastaa suoratoistoliiketoiminnan
raadollisuuden. Kun "Levoton tytté” -esityksen 1,25 miljoonaa
Spotify-kuuntelua tuottivat Kelalle 4400 euroa, toivat saman
kappaleen 5500 kaupallisten ja 630 julkisrahoitteisen radion
soittokertaa Teosto- ja Gramex-korvauksina runsaat 58 700
euroa.”® Myos tavoitettavuudessa on eroja. Nelonen Median
musiikkipaallikké Mikko Koivusipildn esimerkin mukaan Suo-
men striimatuin kappale voi saada Spotifyssa noin 90 000
kuuntelua piivissi. Sama kappale radion aamulihetyksessi
tavoittaa valittdmasti 200 000 kuuntelijaa.*

Suomalaisista 70 % kuuntelee radiota ja 40 % suoratoisto-
palveluita paivittdin. Musiikin kuunteluvilineet jakaantuvat
ikaryhmien mukaan. Lapset ja nuoret kuuntelevat musiikkia
eniten puhelimesta, aikuiset eniten radiokanavilta. Jos ja kun
suhde musiikkiin "laiskistuu” ian myo6ta, radion kaytto lisdin-
tyy. Tai kuten Bauer Median Sami Tenkanen asian muotoilee:
nuorten yhteinen piirre on, "ettd he kaikki vanhenevat koko
ajan”. Radion on kuitenkin tirkedi piistd puhelinkuunteluun
mukaan jo senkin vuoksi, ettd kolme miljoonaa suomalaista
kuuntelee musiikkia puhelimesta. Heistd kaksi miljoonaa on
suoratoistopalvelujen kayttijid. Musiikin kulutuksen kannalta
on kiinnostavaa, etti viimeisen vuorokauden aikana musiikkia
on kuunnellut taustalla 79 prosenttia ja keskittyneesti 47 pro-
senttia suomalaisista.”® Jako kahteen kuuntelutapaan on varsin
karkea, mutta nostaa musiikin jokapaikkaistumisen ja musiikin
kiytén muun toiminnan ja tekemisen ohessa merkittivaan ase-
maan musiikin kuluttajien eliméissa.

48 Kela 2014.
49 Mattila 2017.
50 Hietamaiki 2017; Tervonen 2019.
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Lopuksi: muuttuva media ja kdytdnnéllinen kaanon

Kaupallisessa radiossa artistien ja musiikkiesitysten kanoni-
sointi on muuttuva prosessi, joka muodostuu liiketoiminnan
kiytinnoista. Kun materiaaliset, ideologiset ja taloudelliset
rakenteet muuttuvat, vaikuttavat ne myos kaanonin muodosta-
misen periaatteisiin. Kytannollistd kaanonia ei rakenneta his-
toriankirjoituksella vaan radioiden musiikinvalintaprosesseilla,
joita ohjaavat musiikkikulttuuriset ja liiketaloudelliset tekijit-
seka auditoriotesteihin osallistuvien mieltymyksilla. Niiden
yhteydessa radion kohderyhmin kuuntelijat arvioivat muuta-
man sekunnin mittaisia musiikkiniytteits, joiden perusteella
radiokanavat koostavat soittamansa musiikin.*

Toisaalta voidaan kysy4, ovatko kaanon ja kanonisaatio liian
sitovia kasitteitd jatkuvasti muuttuvien median muotojen ja
sisdltéjen yhteydessi kiytettdviksi. Oletusta vastaan puhuu se,
etti kaupallisen radion liahes kolmenkymmenenviiden vuoden
taipaleelta Suomessa voidaan todistetusti osoittaa radiokana-
via, jotka ovat olleet musiikkitarjonnassaan suhteellisen muut-
tumattomia ja uusien musiikkiesitysten soittamisen suhteen
verrattain varovaisia. Yleisén suosiolle perustuvan radion liike-
toiminta perustuu hyvin harvoin muulle kuin ennalta arvatta-
valle tarjonnalle. Pitkikestoisin kaanon on léydettavissi talou-
dellisesti tuottoisasta ja ostovoimaisesta kuuntelijajoukosta ja
kohderyhmasts, jota kutsutaan nimelld money demographic (iki-
vuodet 22-55).7 Ei siis liene yllatys, etti vuonna 1985 toimin-
tansa aloittanut ja hiljattain uudelleen henkiin heritetty Radio
957 seka maltillisesti soittolistaansa uudistava Radio Nova
kuuluvat juuri tdhian. Silti on hyva muistaa, ettd kanonisointi
on osa laajempaa litketoimintaa. Mediatalot hakevat jatkuvasti
uusia litketoiminnan muotoja, kuten Nelonen Median laajentu-
minen eldvin musiikin markkinoille osoittaa.

51 Uimonen 2011, 23.
52 Frith 1998, 79.
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Kanonisointi kulkee kasi kiddessi kaupallisen kohderyhmai-
ajattelun kanssa. Kuulijalle kanonisointi antaa luottamusta sii-
hen, etti hin kuulee haluamaansa musiikkia; musiikkia valitta-
valle radiokanavalle kanonisointi on keino p4istd mainostajan
kukkarolle ja tehdi kannattavaa litketoimintaa. Kuuntelijalih-
téinen kanonisointi tapahtuu toistuvien auditoriotestien muo-
dossa. Lisaksi radiot haluavat kohdistaa resursseja pitkikestoi-
siin hitteihin ja niin vihentii liiketoiminnastaan aiheutuvia
kuluja. Radioiden musiikkipaillikot voivat tahollaan vaikuttaa
potentiaalisten hittien muodostumiseen jo niiden tekovai-
heessa vierailemalla 4initysstudioissa kommentoimassa kes-
keneriisia kappaleita.®

Uusi musiikkitiede tarkastelee kriittisesti kaanonin muodos-
tumisen periaatteita. My6s radiomusiikin kohdalla kanonisaa-
tiota voidaan tarkastella kulttuurin tuotteena ja prosessina,
jonka eksplisiittisyys liittyy liheisesti my6s diskurssiin siita,
miten radiokanavat asemoivat itsensid markkinoille ("Radio
957: Rock- ja Pop-klassikoita Tampereelta”). Kanonisoinnin
kannalta kiinnostava diskursiivinen muutos on niin ikdin, etta
mediatalot kertovat julkisuudessa yhteisty6stain eri artistien
kanssa, ja kuten edelli esitetty kiista Mikael Gabrielin ja Nelo-
nen Median kanssa osoitti, my6s yhteistyén katkeamisesta.
Samalla julkinen kommentointi osoittaa asemansa vakiinnut-
taneille ja erityisesti menestysta haluaville artisteille ja heidan
sidosryhmilleen heidan paikkansa seka sen, kenen kisissa hei-
din nikyvyytensi ja tulonmuodostuksensa on. Radiokanavien
ja median keskittyminen ulottaa timin ohjailun koko median
kentille seki elavan musiikin pariin. Tamankaltainen symboli-
nen ja konkreettinen vallankiytt6 on vield suoratoistopalvelu-
jen tavoittamattomissa, olkoonkin, etti ne ovat jo muuttaneet
vahvasti musiikin kuuntelun kiytantoja.

53 Mattila 2017.
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Kimi Kérki ja Maarit Leskeld-Kdrki

”I am Not Confessing.”

Joni Mitchell, Leonard Cohen ja laulettu eldama

IThmisen mini on avoin ja muuttuva kokonaisuus, joka keh-
keytyy yhi uudestaan ympéristén, kulttuurin ja yhteiskunnan
nayttamoilla. Se on kokemusten virtaa ja identiteettisaikeiden
risteymii, keskeneriisten ja ratkaisemattomien tapahtumaket-
jujen eliva kudos.!

Mik4 on taiteen ja eletyn elimin vilinen yhteys? Mill4 tavalla
eletty elimia kirjoittautuu laulaja-lauluntekijan musiikkiin?
Mita tunnustuksellisuus lauluntekemisessi tarkoittaa? Ja
kenen tunnustuksesta, tai totuudesta, on tilléin kysymys?
"Tunnustuksellisten” laulujen kirjoittamisessa, esittimisessi
ja levyttamisessa on kysymys eletyn vangitsemisesta tarinaksi,
muistista ja muistoista, joskus asetelmat elivat vapaasti ja
"totuudellisuus” muuttuu symboliseksi. Loppujen lopuksi hyvat
laulut myos jattavit aukkoja kuulijan taytettaviksi — ne johtavat
aina uusiin tulkintoihin, jotka pakenevat tekijin usein jo itses-
sdan vaistonvaraisia ja tiedostamattomiakin intentioita.

Nimi kysymykset askarruttavat niin elimintarinoiden kuin
musiikin tutkijaa. Susanna Valimaen innovatiivisen laaja-alaista

1 Valimiki 2015, 276.
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tutkijuutta juhlistaaksemme halusimme téssi tekstissi nostaa
esiin eletyn eldamin ja musiikin vilisen suhteen. Kuten Susanna
ylldolevassa sitaatissa toteaa, yksilon identiteetti on jatku-
vassa muutoksessa ja avoimuuden tilassa. Tdmi on tirkedi
my0s yksil6ista kiinnostuneen tutkijan muistaa; tulkintamme
eletyistid eldmista ovat aina riippuvaisia niin meisti tutkijoina
kuin niista vaihtuvista ympéristéisti, joihin kulloisetkin tutki-
muskohteemme asetamme.

Tekstimme kohteena olevat lauluntekijit Leonard Cohen
(1934-2016) ja Joni Mitchell (1943-) ovat elaneet pitkit elamait
taiteellisen tuotannon suhteen: Cohen teki lauluja kdytannéssa
kuolinpiivaansi 7.11.2016 asti ja hinelta julkaistiin postuu-
misti levy, Thanks for the Dance, marraskuussa 2019. Mitchell
on vuoden 2010 sairastumisensa jilkeen vetiytynyt julkisuu-
desta. Hanen viimeisin levynsd on vuoden 2007 Shine. Cohenin
ja Mitchellin varhaisempaa tuotantoa onkin vaikea tarkastella
pelkistiin tekoajan kontekstissa, koska sithen sekoittuu koko
heiddn myohempi uransa seki se, miten he ovat itse myéhem-
min laulujaan ja muusikkouttaan kommentoineet. Molemmat
ovat olleet laaja-alaisesti taiteellisesti lahjakkaita, he ovat kir-
joittaneet, siveltineet, soittaneet, laulaneet seki piirtineet ja
maalanneet. Heid4n eldaminsi kietoutuvat yhteen niin muusik-
koudessa kuin henkilokohtaisessa eldimissi. He ovat puhuneet
toisistaan, musiikistaan ja teksteistiin monien vuosikymmen-
ten ajan.

Tassd tekstissid tarkastelemme Leonard Cohenin ja Joni
Michellin taiteilijuutta omaelaméakerrallisuuden kontekstissa
ja pohdimme laajemmin laulujen tekemisen suhdetta elettyyn
elamiin. Laulut tulevat tulkituiksi pitkissi ja monikerroksessa
ajallisessa ulottuvuudessa, jossa olennaista on elamaista kirjoit-
taminen ja eliméin eliminen siiti kirjoittamalla, heidin tapauk-
sessaan myos siveltamalla ja laulamalla. Olemmekin kiinnostu-
neita tiasti laajalle levittaytyvastd kudelmasta, jonka Cohenin
ja Mitchellin laulut ovat tuottaneet: laulujen kirjoittamisesta
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ja saveltimisestd, niiden levytys- ja esityshistoriasta seki kai-
kesta siitd puheesta, jossa laulut ovat elineet vuosikymmenten
aikana. Erityisesti tarkastelemme kummankin muusikon uran
yhté huippuajankohtaa, vuotta 1971, jolloin he levyttivit "tun-
nustukselliset” levyt Songs of Love and Hate ja Blue. Niilta albu-
meilta 16ytyvista lauluista, Mitchellin kappaleessa "A Case of
You” ja Cohenin kappaleessa "Famous Blue Raincoat”, on kysy-
mys ihmissuhteista, rakkaudesta, melankoliasta seki eletyn
elimin avaamisesta kiatkemalla se laulun arvoitukseen.

Laulujen tarinallisuus

Joni Mitchell ja Leonard Cohen ovat aikalaisia, joiden laulunte-
kijyys kiinnittyy 1960-70-lukujen angloamerikkalaisen musiik-
kikulttuurin vahvaan laulaja-lauluntekiji-kehykseen, jota he
molemmat olivat my6s aktiivisesti luomassa. Heid4n ohellaan
tuolloin uransa aloittaneet laulajat kuten Bob Dylan ja Neil
Young, sekd myohemmin Bruce Springsteen, ovat lauluillaan
luoneet vahvan tarinallisen perinteen, jossa eldiméntarinat ovat
tarkeitd yhteiskunnallisuuden, kantaaottavuuden ja poliittisuu-
den ohella.

Laulettu tarinankerronta ulottaa juurensa suulliseen kan-
sanperinteeseen, kansanmusiikkiin, kiertivien muusikoiden
historiaan ja esimerkiksi trubaduuriperinteeseen. Keskeisii
1900-luvun musiikkikulttuurin konteksteja ovat blues ja folk-
musiikki. 1900-luvun lopun populaarimusiikin kontekstissa
laulaja-lauluntekijit on nihty erityisend kriittisena litkkeena
suhteessa angloamerikkalaiseen rock-perinteeseen. Musiikil-
lisesti laulaja-lauluntekiji-lajityyppi on lihelld folkmusiikkia,
rockia ja pohjoisamerikkalaista popmusiikkia, joka sisiltia
henkilékohtaisia huomioita lyriikassaan. Laulaja-lauluntekiji-
perinteessa tekija esiintyy useimmiten yksin siestden itsedin
kitaralla tai pianolla. Esteettisesti latautuneena kisitteeni
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laulaja-lauluntekijyys liittyy erityisesti esiintyjan olemukseen:
sitd luonnehtivat tunteellinen rehellisyys, alykkyys, autent-
tisuus ja taiteellinen autonomia. Lintisessid kulttuuripiirissi
laulaja-lauluntekiji on liitetty lyyriseen introspektioon, tun-
nustukselliseen lauluntekemiseen, hienovaraisiin musiikillisiin
sovituksiin ja vaatimattomaan esiintymistyyliin.>
Lauluntekemisessi yhdistyvit usein tarinankerronta ja
intiimi tunnustuksellisuus, vaikka lauluntekija voi toki kiyttaa
erilaisia keinoja, maskeja ja rooleja etiinnyttidkseen itsensi
laulujen narratiiveista.® Usein lajityypin lauluja on tarkasteltu
omaelamikerrallisuuden kehyksessa ja etsitty niistid vihjeitd
tekijéiden omasta elimisti. Toisaalta lauluntekiji voi tietoi-
sesti kayttia tekstejadn itsetutkiskeluun. Esimerkiksi Mit-
chellin tapauksessa omaeldmikerrallisuus on ollut keskeinen
tulkinnallinen kehys. Hanen laulujaan ja tekijyyttdin laajasti
tarkastellut Anne Karppinen sanoo, ettd "Mitchell on poikkeuk-
sellisen henkil6kohtainen; harvat muut kirjoittajat sukeltavat
omiin eldmiinsi niin syville ja johdonmukaisesti”.*
Omaelaméikerrallisen itsetutkiskelun idealla on pitka histo-
riallinen perinté, ja se kietoutuu omaeldmaikerrallisen kirjoit-
tamisen perinteeseen. Antiikin ajan omaelimikerrallisuus ei
niinkdin tehnyt eroa itsesti ja toisesta kirjoittamisen vélille.
Tunnustuksellisuus ~ kietoutuukin vahvemmin keskiajalla
uskonnollisuuden vaateisiin ja sen keskeiseni lihtékohtana voi
pitaa Kirkkoisa Augustinuksen Tunnustuksia, jotka on kirjoi-
tettu 400-luvun taitteessa. Toisaalta, kuten omaeliamaikerralli-
sen kirjoittamisen traditioita tutkinut Piivi Kosonen huomaut-
taa, sisdisyyden ja itsereflektion vaatimus ei tule esiin vasta
kristillisissd teksteissd, vaan siti 10ytyy my6s muista perin-
teistd kuten esimerkiksi Rooman keisarin Marcus Aureliuk-
sen Itselleni-teoksesta, joka on tekstini elinyt tihin paivain

2 Strachan & Leonard 2003, 198.
3 Karki2014, 23, 62, 84.
4  Karppinen 2016, 3. Ks. laajemmin 24-38.
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asti. Varhaiskeskiajalla vahvistuva kristillisyys muuntaa lin-
tisti tapaa ajatella itsestd kertomista, ja juuri Augustinuksen
teksteissid elaa selvisti aivan uudenlainen tapa kertoa eletysta
elamisti ja inhimillisestd kokemuksesta. 1700-luvulla muo-
toutuneen modernimman omaelimaikertalajin juuret ovat siis
kaukana antiikin ja kristillisen ldnsimaisen kulttuurin juurissa.
Myohiismoderni ajatus omasta itsestd kertomisesta, tunnus-
tuksellisuudesta ja totuudellisuudesta on monin tavoin johdet-
tavissa varhaisiin vuosisatojen takaisiin teksteihin.’

Lauluperinteeseen kytkeytyvaa omaelimikerrallisuutta ja
tunnustuksellisuutta onkin kiehtovaa pohtia suhteessa tihin
laajempaan omaelidmikerrallisuuden historiaan. Kun poh-
dimme musiikkia ja lauluja suhteessa oma/elimikerrallisuu-
teen® voimme verrata siti runouden kaltaiseen hetkellisyyden
tavoittamiseen, poeettisen elimin rakentamiseen, jossa pie-
nilla, fragmentaarisillakin vedoilla rakennetaan tarina. Uusi-
seelantilainen kirjallisuudentutkija ja runoilija Anna Jackson
on seki tutkinut ettd kirjoittanut sidebiografiaa, joka tarkoittaa
runon muodossa kirjoitettua elamikerrallista tekstia. Jackson
vertaa runomuotoista biografiaa elamikerralliseen tutkimuk-
seen: molemmissa tdytyy tehdi valintoja, muotoilla henkil6a
ja rakentaa tarina; on tasapainoiltava estetiikan, tarkkuuden ja
kokonaisuuden valilld seki paitettiva, miten paljon tulkintaa
tarjoaa, millaiset vaihdokset ovat tarpeellisia ja miten jarjestda
materiaali.”

Kosonen 2007; Kosonen 2016.

Brittildinen life writing -tutkija Liz Stanley kehitti 1990-luvun teokses-
saan auto/biografisuuden kisitetts, jossa itsesti ja toisesta kertomista
tarkasteltaisiin ldhemmaissi yhteydessi toisiinsa ja nihtaisiin niiden
viliset suhteet monimutkaisempina ja rikkaampina. Nykyisen life wri-
ting (eliminkerronnan) tutkimuksen voikin nihdi jatkumona tihin
kasitteeseen ja tarpeeseen tarkastella elamista kirjoittamisen problema-
titkkaa laajemmassa kehyksessi. Ks. Stanley 1991.

7  Jackson 2016. Ks. siebiografiasta suhteessa biografiseen tutkimukseen
jalaajemmin elimikerrallisesta tutkimuksesta myos Leskeld-Karki 2017.
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Runoudessa ja laulujen sanoissa olennaista on tekstin vihyys
ja ekonomisuus, merkitystd on nimenomaan hiljaisuudella,
tyhjilla riveill3 ja tauoilla. Jackson lainaa brittildisen runoilijan
Alice Oswaldin nikemysti: "Yksi runouden ja proosan vilinen
ero on siind, ettd runous tapahtuu sanojen takana. Runous
on olemassa vain kehystidikseen hiljaisuutta. Jokaisen sikeen
vilissd on hiljaisuus ja lopussa on hiljaisuus.”® Jacksonin aja-
tuksia siebiografian merkityksista elamikerrallisen kirjoittami-
sen suhteen voi ulottaa my6s musiikin ja laulun kirjoittamisen
kentélle. Lauluissa sikeiden vilisen "hiljaisuuden” mahdollistaa
musiikki, 44ni seki esiintyminen. Laulujen tarinallisuuden auk-
koisuus ja sirpaleisuus tayttyy erilaisten musiikillisten element-
tien kerroksilla.

Joni Mitchell ja "A Case of You”

Joni Mitchellin laulutuotannossa omasta ja toisten elimisti
kertominen on useiden laulujen raaka-aineena. Esimerkiksi
levylla Hejira (1976) olevan "Amelia”-laulun on tulkittu pohjau-
tuneen Mitchellin erokokemukseen ja hinen automatkaansa
autiomaassa, mutta samanaikaisesti kappaleessa on selkei his-
toriallinen henkiléviite, Amelia, eli kuuluisa naislentiji Ame-
lia Earhart, joka katosi lennolla Tyynen Valtameren ylla. Joni
Mitchell viittaa Earhartin merkitykseen laulussaan seuraavasti:
"Ajattelin Amelia Earhartia ja osoitin sen toiselta yksinlenti-
jalta toiselle.... tavallaan reflektoin sitd hintaa mika naisen on
maksettava naiseudestaan ja siiti, miti hinen on tehtivi.”

8  Jackson 2016, vii. "One of the differences between poetry and prose is
that poetry is beyond words. Poetry is only there to frame the silence.
There is silence between each verse and silence in the end.”

9  Hilburn 1996. "I was thinking of Amelia Earhart and addressing it from
one solo pilot to another... sort of reflecting on the cost of being a woman
and having something you must do.”

284



"I AM NoT CONFESSING.”

Mitchell on my6s haastatteluissa puhunut lauluihinsa liite-
tysti tunnustuksellisuuden ja totuudellisuuden kehyksesta.
Blue-albumin kohdalla hin kommentoi Rolling Stone -lehdelle,
miten talld levylld tuskin on yhtikain eparehellistd laulunuottia:

Siini kohtaa eldiméissini minulla ei ollut lainkaan henkilékohtai-
sia puolustusmekanismeja. Tunsin itseni tupakkapaketin paille
kairityksi sellofaaniksi. Tunsin, ettei minulla ollut lainkaan
salaisuuksia maailmalta enki voinut teeskennelld olevani eli-
massani vahva. Tai olevani onnellinen. Mutta se etu musiikissa
oli, ettei siind my&skain ollut puolustuksia.'®

Mitchellille rehellisyys oli jotain, joka saattoi olla affektiivi-
sesti l4sni lauluidinessi. Talloin ei ollut kyse sindnsa tekstin
rehellisyydestd (tai epirehellisyydestd), vaan esityksellisesti
tilanteesta, dinesti ja laulamisesta. Voidaankin ajatella, etti
musiikissa ajatus rehellisyydesti, totuudesta ja/tai autenttisuu-
desta on jotain, mika syntyy d4nellisen, musiikillisen ja tekstu-
aalisen risteymissa.

Muusikon, tai kenen tahansa taiteilijan, puhuessa totuudesta
ja rehellisyydesti, on tutkijan toki heristettavi kuuloaan. Mita
totuus lopultakin tarkoittaa? Kenen totuudesta on kyse, vai
onko kuitenkin kyse taiteilijan performanssista yleisén edessa?
Varmasti osin. Mutta sitten taas jo pelkkid puhe totuudesta
on kiinnostavaa ja huomionarvoista. Eletyn elimin totuus on
aina suhteellista ja subjektiivista, minkaan objektiivisen totuu-
den l6ytdminen on mahdotonta. Tarkeimpai onkin se, miten
taiteilija puhuu taiteestaan ja totuudesta, miti seikkoja hin

10 Joni Mitchell Cameron Crowen haastattelussa 1979, Rolling Stone. "The
Blue album, there’s hardly a dishonest note in the vocals. At that period
in my life, I had no personal defenses. I felt like a cellophane wrapper on
a pack of cigarettes. I felt like I had absolutely no secrets from the world
and I couldn’t pretend in my life to be strong. Or to be happy. But the
advantage of it in the music was that there were no defenses there either."
Crowe 1979.

285



Kim1 KARKI JA MAARIT LESKELA-KARKI

painottaa. Totuudesta voidaan puhua myés totuudellisuutena
ja voimme ajatella taiteilijan tekevin niin jonkinlaisen totuu-
dellisuuslupauksen kuulijansa kanssa — "Mini ajattelen kerto-
vani sen, miti todella koen, elin ja tunnen, musiikin kautta”
- ja niin syntyy luottamuksen side lauluntekijin ja kuulijan
vilille. Kumpikin tietii, ettd totuuksia voi olla monenlaisia ja
ettd ne riippuvat nikékulmasta. Omaelaméikertatutkimuksessa
viitataan usein ranskalaisen Philippe Lejeunen kehittelemiin
omaelamaikerrallisen sopimuksen kisitteeseen (le pact auto-
biographique), jonka omaelimiakerran kirjoittaja tekee lukijansa
kanssa luvatessaan kertoa teoksessa juuri omasta eletysta ela-
mistidn. Omaeldmaikerrallisia aineistoja tulkinneet tutkijat
ovat puhuneet myds totuudellisuuslupauksesta, joka ohjaa
kertojaa kirjoittamaan kertomustaan totuudenmukaisesti ja
rehellisesti."

Julkisuudessa toimivan taiteilijan kohdalla on kuitenkin t4r-
ked ymmairtiid myos julkisuuden merkitys. Joni Mitchellin ja
Leonard Cohenin kaltaisten laulaja-lauluntekijéiden kohdalla
laulujen alkuperi ja niiden tarinoiden "todenperaisyys” on ollut
lukuisten arvuuttelujen kohde. Julkisesta keskustelusta tulee
niin myo6s performatiivista. Mitchell on itse p4d4osin ollut halu-
ton tarkemmin avaamaan tekstiensi konkreettisia taustoja tai
niisti tehtyja tulkintoja, vaikka on toisaalta tarjonnut niihin
monenlaisia vihjeitd. Hin on halunnut painottaa taiteilijuu-
dessaan tarinankertojan tai naytelmdikirjailijan roolia, jolloin
pyrkimyksend on esittid hahmoja tai tapahtumia, jotka dra-
matisoivat tunteita ja kokemuksia riippumatta siiti ovatko ne
hinen. Blue-albumi kohdalla paljaus ja syvi henkilékohtaisuus
merkitsivat taiteellista kdinnekohtaa, joka johti jonkinastei-
seen hermoromahdukseen ja sen jilkeiseen uuteen suuntaan,
ulospéin itsestd.'?

11 Ks. esim. Lejeune 1989, 22-23, 29. Ks. my6s Larsson 2001, 16.
12 O’Brien 2001, 124-128; Mercer 2009, 3-11.
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JONI MITCHELL

Kuva 1. Joni Mitchellin levyi Blue leimaa omaelimdkerrallisuus. Kuva-

lihde: Albumin Blue kansikuva, Warner Bros Records.

Mitchellin Blue oli laulajan neljas levy. Sita pidetdan kriiti-
koiden piirissid hianen jazz-kauttaan edeltivien laulaja-laulun-
tekijalevyjen parhaana ja raa’an tunnustuksellisena. Sen kes-
keinen laulu "A Case of You” on kiehtova esimerkki vihjaavista
omaeldmaikerrallisista viittauksista. Mitchell kayttaa laulussa
suoria sitaatteja. Niilli tuodaan laulun eronneen parin dia-
logisuus autenttisemmaksi, mutta toisaalta miehen suuhun
laitetut sitaatit sisaltavat korkeakulttuuriviittauksia. Viittaus
muuttumattomaan Pohjantihteen on Shakespearen Julius Cae-
sar -naytelméisti. Sieluja koskettava rakkaus on taas saanut
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inspiraationsa Rainer Maria Rilkelti. Laulu on voimaannuttava
kuvaus heikkouden tunnustamisesta ja selviytymisesta:

Just before our love got lost you said
I am as constant as a northern star”
And I said "Constantly in the darkness
Where’s that at?

If you want me I'll be in the bar”

On the back of a cartoon coaster

In the blue TV screen light

I drew a map of Canada

Oh Canada

With your face sketched on it twice
Oh you're in my blood like holy wine
You taste so bitter and so sweet

Oh I could drink a case of you darling

Still I'd be on my feet

oh I would still be on my feet

Oh I am alonely painter

I live in a box of paints

I'm frightened by the devil

And I'm drawn to those ones that ain’t afraid

I remember that time you told me you said
”Love is touching souls”

Surely you touched mine

‘Cause part of you pours out of me

In these lines from time to time

Oh, you're in my blood like holy wine

You taste so bitter and so sweet
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Oh I could drink a case of you darling
And I would still be on my feet
I would still be on my feet

I met a woman

She had a mouth like yours

She knew your life

She knew your devils and your deeds
And she said

”’Go to him, stay with him if you can
But be prepared to bleed”

Oh but you are in my blood
You’re my holy wine
You're so bitter, bitter and so sweet

Oh, I could drink a case of you darling
Still I'd be on my feet
I would still be on my feet

Laulu on saanut erilaisia tulkintoja, mutta pysyvin niistd
nayttii olevan tulkinta Mitchellin ja Cohenin suhteen kuvauk-
sesta. Laulun tarina eldid myos heisti kirjoitetuissa elamiker-
rallisissa teksteissd. Cohenia koskevassa tuoreimmassa elama-
kerrassa, joka pohjautuu pitkilti haastatteluihin ja laajaan aika-
laismateriaaliin, Mitchellin ja Cohenin suhde kerrotaan selvasti
Cohenin nakékulmasta. "A Case of You” merkitain yksiselittei-
sesti lauluksi, joka kertoo heidin suhteestaan ja on seurausta
intensiivisesta yhdessa vietetysti ajasta Montrealissa, Cohenin
kotikaupungissa. Sylvie Simmonsin mukaan he maalasivat tois-
tensa muotokuvia ja Joni maalasi tiettdvasti nimenomaan Leo-
nardin kuvan Kanadan karttaan. Simmonsin mukaan Mitchell
pui eroaan viel4 kappaleissaan "That Song About the Midway” ja
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"The Gallery”.” Musiikillisesti Mitchellin laulua tulkinnut Anne
Karppinen painottaa laulun melankolista luonnetta, joka tulee
Mitchellin puhtaassa d4dnenkiytossa ja laulullisessa ilmaisussa
esiin. Hinen mukaansa "A Case of You” on ennen muuta laulu
syddmen sirkymisestid ja uhrautumisesta, missa veren lihes
kristillinen symboliikka manifestoituu: rakastaja on laulun
minin veressd, vertautuen pyhiin viiniin, mutta toisaalta on
my0s valmistauduttava vuotamaan verta.'

Simmonsin mukaan suhteen merkitys Cohenille oli ennen
muuta siind, etti kerrankin tapahtui niin, ettd Leonardista
tuli muusa naiselle. Myohemmin hanelta on kysytty suhteesta
monia kertoja. Toimittaja Mark Ellenille Cohen kertoi, kuinka
hanelti oli kysytty, milti tuntuu eldi "Beethovenin” kanssa.
Cohen ei pitanyt siit, ja kukapa pitdisikdan. Han viittasi Mit-
chellin suunnattomaan lahjakkuuteen sekd muusikkona etti
taidemaalarina, mutta siteerasi toista Mitchellin rakastettua
David Crosbya: "Hanti oli helppo rakastaa, mutta myrskyisaa
se oli. Joni Mitchellin rakastaminen on hieman kuin putoaisi

”15

betonimyllyyn.”** Toisten tulkintojen mukaan "A Case of You”
kertoo Mitchellin suhteesta, tai sen paattymisesti, muusikko
Graham Nashiin. Toisaalta Mitchell on itse maininnut laulun

inspiroijaksi myos suhteensa muusikko James Tayloriin.

Leonard Cohen ja kuuluisa sadetakki

Vuonna 1971 Leonard Cohen julkaisi kolmannen albuminsa
Songs of Love and Hate. Vaikka sita voikin tavallaan pitai kahden
edellisen albumin - Songs of Leonard Cohen (1967) ja Songs from
a Room (1969) - kanssa samankaltaisena, riisuttuna seki rehel-
lisyyteen ja autenttiseen ilmaisuun pyrkivini albumina, asia ei

13 Simmons 2014, 171-172. Ks. my6s Mercer 2009, 97.
14 Karppinen 2016, 84-86.
15 Simmons 2014,171-172.
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tietenkain ole nain yksinkertainen. Cohen oli aloittanut luovan
uransa runoilijana ja romaanikirjailijana jo vuosia aiemmin.
Hinen esikoisrunokokoelmansa Let Us Compare Mythologies
oli ilmestynyt jo 1956 ja ensimmaiinen romaani The Favourite
Game 1963. Muusikkona Cohen pysyi yksinkertaisten sovi-
tusten direlld ja musiikissa voi kuulla amerikkalaisten folk- ja
country-vaikutteiden ohella kaikuja kreikkalaisesta kansanmu-
siikista. Kolmannella levylld Cohenin 44ni soi varmana, mutta
ensimmadisten levyjen tasainen unenomaisuus ja kaikkien hen-
kilshahmojen osalta ymmartiva ja sisaistiva tulkinta viistyivat

LEONARD COHEN

SONGS OF
LOVE AND

Kuva 2. Leonard Cohenin kolmannessa albumissa on rosoisuutta. Kuva-
lahde: Albumin Songs of Love and Hate kansikuva, Sony BMG.
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osin rosoisemman tulkinnan ja teemallisten vastakkainasette-
luiden tielti — tahin viittaa my6s levyn nimi.

Kappale "Famous Blue Raincoat” on levyn tunnetuin. Siiti on
tehty my6s monia lainaversioita, muun muassa Jennifer War-
nesin, Joan Baezin ja Tori Amosin toimesta. Kolmiodraamasta
kertovan kappaleen alkuperiinen nimi "The Letter” viittaa sen
tekstin muotoon kirjeeni. Kappale hyddyntii osin kreikka-
laista runometriikkaa, amphibrakhys, eli kummaltakin puolelta
lyhyit4 sikeitd, jossa pitkdn tavun molemmin puolin on lyhyt
tavu.

It’s four in the morning, the end of December

I'm writing you now just to see if you're better

New York is cold, but I like where I'm living

There’s music on Clinton Street all through the evening.

[ hear that you're building your little house deep in the desert
You're living for nothing now, I hope you’re keeping some kind
of record.

Yes, and Jane came by with a lock of your hair
She said that you gave it to her

That night that you planned to go clear

Did you ever go clear?

Ah, the last time we saw you

you looked so much older

Your famous blue raincoat was torn at the shoulder
You'd been to the station to meet every train

And you came home without Lili Marlene

And you treated my woman to a flake of your life
And when she came back she was nobody’s wife.

292



"I AM NoT CONFESSING.”

Well I see you there with the rose in your teeth
One more thin gypsy thief

Well I see Jane’s awake

She sends her regards.

And what can I tell you my brother, my killer
What can I possibly say?

I guess that I miss you, I guess I forgive you
I'm glad you stood in my way.

If you ever come by here, for Jane or for me
Well your enemy is sleeping, and his woman is free.

Yes, and thanks, for the trouble you took from her eyes
I thought it was there for good so I never tried.

And Jane came by with a lock of your hair
She said that you gave it to her
That night that you planned to go clear

Sincerely,
L Cohen

Kappaleessa positioidaan pidihenkil$4 niin sinisen sadetakin,
New Yorkin Clinton Streetin kuin skientologian avulla: "clear”
on L. Ron Hubbardin termi traumoista irroittautuneelle. Sanoi-
tuksessa viitataan myos saksalaiseen rakkauslauluun "Lili Mar-
lene”. Cohen todella myos asui Clinton Streetillds 1970-luvun
alussa.

Kiinnostavaa kappaleessa on Cohenin “kirjeen” lopetus, jossa
viitataan vilpittémyyteen. Cohen kuitenkin leikkii paghenkilon
identiteetilld. Kappaleen Cohen on kertojamini, joka on jaanyt
kolmiodraamassa petetyksi osapuoleksi. Han paljastaa The Best
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of Leonard Cohen -levyn saatetekstissi, etti sadetakki olikin
hinen:

Minulla oli hyva sadetakki sithen aikaan, Burberry, jonka han-
kin Lontoosta 1959. Elizabethin mielestd naytin hamihakilta
se paillani. Kenties hin ei siksi lahtenyt Kreikkaan kanssani.
Se roikkui sankarillisemmin kun otin vuorauksen pois ja saa-
vutti kunniaa kun rispaantuneet hihat korjattiin nahanpa-
loilla. Kaikki oli selkedi. Noihin aikoihin osasin pukeutua.
Se varastettiin Mariannen New Yorkin asunnosta joskus var-
haisella 70-luvulla. En lopulta kiyttinyt siti paljonkaan.'®

Kuka siis lopulta pettas ketd? Kuka tunnustaa ja kuka karsii?
Ja kuka on vilpitén? Cohen leikkii odotuksilla ja mielikuvilla,
sinisestd sadetakista tulee, kuten Anthony DeCurtis on levyn
uudelleenjulkaisun saatteessa todennut, "mysteerin, identitee-
tin ja luovuuden symboli”."” Cohen kiteytti Sylvie Simmonsille
78-vuotiaana jotain olennaista ihmissuhteiden solmujen tiyt-
timasta tuotannostaan: "En usko etti kukaan hallitsee sydan-
tain. Se kiehuu kuin shish-kebab, kuplien ja sihisten jokaisessa
rinnassa”.'®

16 Cohen 1975. "I had a good raincoat then, a Burberry I got in London in
1959. Elizabeth thought Ilooked like a spider in it. That was probably why
she wouldn't go to Greece with me. It hung more heroically when I took
out the lining, and achieved glory when the frayed sleeves were repaired
with a little leather. Things were clear. I knew how to dress in those days.
It was stolen from Marianne's loft in New York sometime during the early
seventies. I wasn't wearing it very much toward the end."

17 DeCurtis 2007.
18 Simmons 2014.
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Tunnustuksellisuus, muisti ja laulujen elami

Joni Mitchell on itse pyristellyt irti tunnustuksellisuuden vaa-
teesta. Han nikee tunnustamisen historiallisena perinteeni,
jolla on kaksi muotoa:

Kun ajattelen tunnustamista, kaksi asiaa tulee mieleen. Heiluva
valo ja pamppu - tunnustuksen puristaminen kiinniotetulta.
Tunnusta, tunnusta! Tai noitavaino. Tai oikeudenkiynnit. Tun-
nustaminen tarkoittaa, ettd joku ulkopuolinen yrittdad hakata
jotain ulos sinusta. Sinut on vangittu. He yrittivit saada sinut
myéntimain jotain, saada sinut néyryyttimiin ja halventa-
maan itseisi, saada sinut asettamaan itsesi huonoon asemaan.
Sitten toisaalta l6ytyy katolilaisuuden vapaaehtoinen tunnusta-
minen, menet sinne ikkunalle ja puhut papille, kuinka sinulla
on seksuaalisia fantasioita, ja hin runkkaa ikkunan toisella
puolella. Siini ovat kaksi tuntemaani tunnustamisen muotoa —
vapaaehtoinen ja pakotettu — ja mind en tunnusta."

Tunnustuksellisuus onkin toki eri asia kuin omaelaméakerral-
lisuus. Laulut voivat olla monin eri tavoin omaelamaikerrallisia
tai elettya elamii sivuavia, ilman ettd niihin liittyisi milladn
tavalla tunnustuksellisuutta, joka viittaa tekijin aktiiviseen
haluun kertoa sisimmaisti itsesti jotain. Mitchell kytkee tun-
nustuksellisuuden vahvasti uskonnollisuuteen ja painottaa

19 Mercer 2009, 42-43. "When I think of confession, two things come to
mind. The swinging light and the billy club - trying to get a confession
out of somebody that’s been captured. Confess, confess! Or a witch hunt.
Or trials. Confession is somebody trying to beat something out of you
externally. You're imprisoned. You're captured. They’re trying to get you
to admit something. To humiliate and degrade yourself and put yourself
in a bad position. Then there’s the voluntary confession of Catholicism,
where you go to this window and you talk to this priest and tell him that
you're having sexual fantasies and he’s wanking on the other side of the
window. That’s the only two kinds of confession I know — voluntary and
under duress — and I am not confessing."
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ulkoapiin tulevaa vaatimusta kertoa kaikki, paljastaa itsensi ja
totuutensa.” Hinen nikemyksessdan siihen ei liity minkiin-
laista itsereflektion ja vapauttavuuden elementtis, jotain miti
hin itse hallitsisi.

Asetettaessa rinnakkain kaksi sellaista taiteilijaa ja muusik-
koa kuin Mitchell ja Cohen on kiinnostavaa kohdistaa katse
my6s sukupuoleen. Naistaiteilijan kohdalla tekijyyteen ja tuo-
tannon omaelaméakerrallisuuteen on suhtauduttu toisin kuin
miehen. Naispuolisen taiteilijan tuotantoa luetaan herkemmin
omaelimaikerrallisena, omaan elimiin viittaavana kuin mie-
hen. Niiden lauluntekijéiden kohdalla omaeldmikerrallisuus
on ollut kuitenkin lisni heiddn musiikissaan ja muusikoista
kiydyissd keskusteluissa koko ajan. Tosin vertailu laajempaan
kontekstiin on vaikeampaa, koska tilla taiteen alalla suurem-
paan kuuluisuuteen nousseita naismuusikoita on hyvin paljon
vihemman.

Musiikin ja muistamisen suhde on monisiikeinen. Se liittyy
niin laulun kirjoittamiseen ja esittamiseen kuin niihin kulttuu-
risiin kerrostumiin, jotka tiettya kappaletta ymparéivit sen
jilkeen, kun siitd on tullut osa kulttuurista muistia, yhteista
kulttuurista ainesta. Laulun tekija, kuten minka tahansa tai-
teen tuottaja, joutuu aina pohtimaan suhdettaan yleis66n ja
taiteensa luovuttamiseen laajemmalle yleisélle. Lauluille muo-
dostuu oma kulttuurinen ja sosiaalinen historiansa, joka voi
erota paljonkin tekijin alkuperiisisti intentioista. Tulkinnat
eldvit ajassa ja yksityisissa kokemuksissa. Kun taiteellisesta
tyostd tulee sosiaalista, se pakenee tekijaansa, siitd tulee loput-
tomien tulkintojen ja "kulttuurisen pelin” osa. Tit4 voi verrata
peiliin katsomiseen. Jokainen heijastus on erilainen, riippuen
siitd kuka katsoo ja mist4 positiosta.”!

Kulttuurisen muistin kisitteellistdjind tunnetut Jan ja
Aleida Assman ovat eritelleet muistin erilaisia ulottuvuuksia ja

20 Ks. myés Mercer 2009, 29.
21 Karki 2019.
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tehtavia kulttuurissamme. Egyptologi Jan Assmanin mukaan
muisti jakautuu kommunikatiiviseen ja kulttuuriseen, joista
ensimmadinen on luonteeltaan omaeliméikerrallinen ja sosiaali-
nen, se kiinnittyy el4vaan, keholliseen muistiin ja ldhimennei-
syyteen. Kulttuurinen muisti on sen sijaan monumentaalista,
hierarkisempaa, muotoillumpaa, ja siind on kyse myyteisti ja
seremonioista — kulttuurin pitkikestoisesta, pysyvimmaisti
syvirakenteesta. Aleida Assman on laajentanut kisitystd nos-
tamalla esiin "kollektiivisen muistin” kisitteen, joka eroaa yksi-
l6llisestd muistista lukuisten sosiaalisten kehysten vuoksi. Ne
voivat olla ideologisia, poliittisia tai kulttuurisia, ja vaikka ne
saattavat olla pitkikestoisia, ne eivit ole rakenteiltaan pysyvia.
Juuri timi kollektiivisen muistimme eri kehyksissi haastettu ja
kiistelty luonne pit44 sen elossa.?? Aleida Assmann onkin enem-
man kisitellyt muistin olemusta modernissa yhteiskunnassa ja
suhteessa teknisiin innovaatioihin. Esimerkiksi fyysisia levyja,
kuten Cohenin ja Mitchellin tuotantoa, voi pitdi kulttuurisen
perinnoén sailyttdjini, muistin ja luovuuden siiliéina.

Kommunikatiivisen muistin voi siis liittd4 musiikin esiinty-
miseen ja levytyksiin, tosin jotkut levyt ja kulttuurisesti ikoni-
seen asemaan padtyneet esiintymiset voisivat sijoittua my®os
kulttuurisen muistin sisdan. Rock-kulttuuri siirtyy jo museoi-
hin. Puhutaan kanonisoidusta musiikista ja kanonisoiduista
taiteilijoista — on kuitenkin syyti muistaa my6s institutiona-
lisoitumiseen ja taiteilijan kanonisoimiseen liittyvit valtame-
kanismit. On tirkei kysy4, keilld on ollut mahdollisuus paasti
dineen, levyttds, esiintyi, tehdi isoja lavakeikkoja, yltii kan-
sainvilisille markkinoille ja keilld on ollut valta paattii tasti
kaikesta.

Mitchellin ja Cohenin suhteen voidaan puhua heididn merkit-
tavisti, jopa kanonisoidusta asemastaan linsimaisessa popu-
laarimusiikin lyhyessa historiassa. Monet heid4dn kappaleensa
ovatuseiden versioiden, uudelleenlevytystenja cover-versioiden

22 Jan Assman 2008; Aleida Assman 2010, 35, 37, 41-44; 2011.
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jaljilta syopyneet osaksi kollektiivista muistia. Lauluntekijyy-
den kirjallistumisesta ja sen kanonisaatiosta kertoo myés Bob
Dylanin vuonna 2016 saama kirjallisuuden Nobel-palkinto,
joka toi populaarimusiikin lyriikat osaksi institutionalisoitu-
nutta korkeakirjallisuutta. Kirjoittamisen ja kirjailijuuden tut-
kimisen kannalta ne ovatkin kiehtova tutkimuskohde, jossa
musiikin ja performatiivisuuden lisdulottuvuus tuo tulkintaan
lisa4 kerroksia.

Kumpikaan kohteena olevista laulajista ei ole julistanut
teostensa omaelimaikerrallisuutta tai tunnustuksellisuutta,
vaan puhunut siiti verhotusti ja kerrostuneesti. On kuulijan
ja lukijan valinta, miten hin lauluja tulkitsee. Cohenin ja Mit-
chellin lauluntekijyyteen liittyva tarinallisuus on kiehtovaa. Se
avautuu aina uusilla tavoilla suhteessa kunkin kuulijan omaan
eliméanhistoriaan.
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Janne Palkisto

Susanna Valimiki ohjaa keittiossa

Tutkimustyoti nestemiisten lihteiden kanssa

Ty6ldan tutkija-arjen vastapainona Susanna Vilimiki rakas-
taa ruokaa, juomaa ja ithmisten kutsumista kaupunkikotiinsa.
Susannan kekkerit niin kotona kuin keilaradoilla syntyvit usein
spontaanisti. Hinen jaikaapissaan on aina kolme pulloa kuohu-
viinii silti varalta, ettd joku tutkimuspéaivi, seminaari tai yhdis-
tyksen kokous saavuttaa loppuessaan niin pakahduttavan tayt-
tymyksen tunteen, etti sen voi laukaista vain julkea korkin pok-
sahdus. Olen nihnyt hianen luonaan kahvittelijoita niin paljon,
ettid arkimukit loppuvat kesken. Onneksi kaapit ovat tiynna
kauniita antiikkiastioita, osa perittyji, osa hankittuja, ja niiden
notkuvista pinoista l6ytaa myos kahvikuppeja asetteineen.
Ruoka ja siihen liittyvat kulttuuriset toiminnot ovat vallan-
neet niin suuren osan Susannan ajattelusta, ettid hin on pii-
tynyt tarkastelemaan sen kautta jopa omaa erikoisalaansa,
musiikkia. Sydtdvit sdvelet -nimiset hankkeet kulkivat Susan-
nan elimissid monen vuoden ajan. Silloin syntyivat samanni-
minen blogi (2015-2017), esitelmasarja Turun filharmonisen
orkesterin konserttien yhteyteen (2017), tietokirja (Syétdvit
sdvelet, Kirjapaja 2017) seki kaksi kautta radio- ja tv-sarjaa (Yle
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2017-2018), joissa Susanna esiintyi timin artikkelin kirjoitta-
jan kanssa.!

Syétivien sivelten tutkimus- ja kirjoitustyon aikana Susanna
on tutkinut, miti siveltijat soivit, mistd ruoista he pitivit,
miten heidin tyopaiviansi jasentyi ruokailuaikojen mukaan
ja minkilainen ruoan ja musiikin suhde ylipditiin on ja voi
olla. Susanna havaitsi, miten ruoan kautta voi vaivattomasti
puhua siveltijien arjesta ja samalla musiikin aistillisuudesta.
Aini ja maku ovat samankaltaisia aistikokemuksia, koska ne
molemmat vaikuttavat suoraan sekd ruumiiseen etti intellek-
tiin. Kuvailemme musiikkia usein samalla tavoin kuin ruokaa
ja juomaa. Englantilais-kanadalainen koomikko Anna Russell
(1911-2006) vertasi Lied-laulajia juustoihin: "Mit4 vanhempia
ja homehtuneempia, sitd parempia”™. Ruoanlaiton dinet voi-
vat rytmeineen ja sointeineen tarjota materiaalia jopa musiik-
kikokemuksen syntymiseen. Monia ruoaksi kelpaavia aineita,
kuten kookospahkinéiti, sisdelimia tai kasvinosia on kiytetty
soittimien rakennusaineina.

Lihteind Susanna kivi liapi suuren miiran historiallista
aineistoa, kuten vanhoja keittokirjoja, kirjeitd ja muistelmia.
Hin on suurenmoisen kiinnostunut myés vanhoista tyoéta-
voista, kuten leivonta-alustan pesusta sitruunavedelld tai
paistoajan mittaamisesta lukemalla tietty maard rukouksia
(hdn osaa Ave Marian italiaksi ulkoa). Itse tekeminsi jaitelon
Susanna olisi halunnut jaghdyttida jarvestid kiskotulla jaills,
joka suveen saakka on siilotty maan alla sahanpurussa ja joka
kiyttoon otettaessa pitdd voimallisesti rautanaulan ja vasa-
ran avulla murskata. Jirven ja sahanpurun jouduimme kor-
vaamaan kraanavedelli ja pakastimella, mutta murskaaminen
tehtiin perinteisin menetelmin. Suurta huolellisuutta Susanna

1  Ohjelmasarjan nimi on kuuntelijoiden ja katsojien mielissi saanut uusia
muotoja. Olen kuullut ainakin muunnelmat "Maistuvat musiikit” ja "Soi-
vat sivelet”. Kiitdn Eeva Lehtoa tdmin seikan huomioimisesta.

2 Anna Russell - Crown Princess of Musical Parody 2007 [1964].
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Kuva 1. Susanna Vilimdki Syotavit sivelet -ohjelman kuvauksissa.
Kuvalihde: Janne Palkisto / YLE.

osoittaa myds vanhain muonatarpeitten hankinnassa. Aito
karvasmanteli6ljy, muskottipihkini ja musta tryffelisieni kil-
pailivat aistiemme huomiosta morttelin hyristessa. "Teolliset,
laimennetut versiot” ovat hinelle kauhistus.’

Susannan ehtymitén vieraanvaraisuus pitojen emdintini
ja isdntani on laajojen piirien tiedossa. Sen sijaan hinen toi-
mintansa keittién oven toisella puolen, jain vieli odottaessa
murskautumistaan, on jaanyt tutkimuksessa vihemmalle kisit-
telylle. Lihdemateriaalia timan toisen puolen ruotimiseen tar-
joavat Susannan monet radio- ja tv-esiintymiset keittiopaallik-
kona seki kirjoittajan omat kokemukset hinen apulaisenaan.
Taman kirjoituksen tarkoituksena on katsoa tutkija Susanna
Vilimaen luonnekuvaa ja tutkimuksia ruoan parissa toimijana,

3 Huomautettakoon kuitenkin vanhasta tyotavasta, jota Susanna ei tunne
omakseen: viinikiven kayttiminen kohotusaineena.
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samalla tavalla kuin hin on omissa tutkimuksissaan tarkastel-
lut saveltijien persoonaa heidin keittotaitojensa tai ruokamiel-
tymystensi kautta. Susannan toiminnan analyysia tiydentivit
sekd hianen omat julkaisunsa ettd hinen elimaansi jollain tapaa
liittyvat tekstikatkelmat. On tarpeellista luoda moniaistinen,
ihmisen kayttaytymisti useasta eri nikokulmasta lihestyva
analyysi, johon kaupunkikeittién nipsuen syttyvi kaasuliesi
antaa uuden valotuksen.

Allegro guerriero

"Hei nyt toimitaan nopeasti, ollaan suffragetteja eiki tollaisia
vatyksii!” Susanna komentaa, kun erottelen keltuaisia. Tekeilld
on taistelusalaatti, suffragettisalaatti, jonka viritys vihrea-val-
koinen-violetti noudattaa suffragettien tunnusvireji: vihred
on toivo, valkoinen puhtaus ja violetti aatteen jalous. Virien
englanninkielisten sanojen alkukirjaimista muodostuu Susan-
nan sanomana slogan “giv vimin vout”, eli "antakaa naisille
aanioikeus”.

Kaynnissd on Susannan kotikeittiéon ensimmadinen maail-
mansota eli ensimmaiinen medioitunut sota, jota ihmiset saat-
toivat radion ja tv:n vélityksella seurata ja joka median vaiku-
tuksesta eldi voimakkaina kuvina ja kertomuksina yhteisolli-
sessi tajunnassamme. Ohjelmien ruoanlaiton 4d4net ovat aitoja,
toisin kuin esimerkiksi elokuvassa Ilmestyskirja. Nyt kuultu
helikopterin 44ni, joka tuotettiin pyo6rittdmalla metallista ket-
tinkii paperikassia vasten.*

Jos en olisi opetellut suffragettisalaatin tunnusvireji,
Susanna olisi hakannut ikkunani sipaleiksi toffeevasaralla. "Jat-
ketaan”, Susanna jatkaa, "heti kun si oot taas putsannu itses”,
kun pesen kisidni kananmunankeltuaisesta. Ohjeet ovat viliin

4 Valimaki 2008, 241.
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Kuva 2. Susanna Vilimdki Syotavit sivelet -ohjelman kuvauksissa Hvit-
triskin kotimuseossa. Kuvalihde: Janne Palkisto / YLE.
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ristiriitaisia: "Kolme tasamittaa”, mutta "hyppysellinen suolaa”.
”Sa voisit vihan reippaampi olla kylla!”

Saveltija Ethel Smythiin (1858-1944) liittyvia ruokia lait-
tamalla ymmarrin hinen, siis Smythin, suuren panoksen tais-
telussa naisten d4nioikeuden puolesta. Nam4 suffragetit (engl.
suffrage, d44nioikeus) tienasivat 1900-luvun alussa rahaa muun
muassa keittokirjoja myymalla ja leipoivat kokoontumisiinsa
suffragettikakkuja. Salaattiin kiytettavian kokoospahkinin avaa-
minen on minulle vaikeaa, mutta kuinka vaikeaa olikaan tais-
telu paremman maailman puolesta! Kookospihkini lohkeaa
ja Susanna huutaa: "Praams, kriik, tsaikovski!” - he kuuluivat
Ethel Smythin piiriin, mutta Smythin hienoja teoksia syrjitiin
edelleen konserttiohjelmissa. Vahvistettuja tietoja ei ole, mutta
oletettavasti Smyth tunsi my6s merkittaviat suomalaissavelti-
jat Agnes Tschetschulinin (1859-1942) ja Ida Mobergin (1859-
1947) samojen opettajien ja englantilaisten seka saksalaisten
tuttavuuksien kautta.

Joskus kiy niin, ettd ruokaa laittaessaan Susanna uppoutuu
omiin ajatuksiinsa. Oudon hiljaisuuden katkaisevat hianen huu-
liltaan putoavat sanat: "Ja. Kerma.” Apulainen ei tied4 mistd on
kyse, eikd rohkene pyytaa ohjeelle tarkennusta viimeinkin rau-
hoittuneen tunnelman uudelleen rikkomiseksi. On aselepo. Se
katkeaa munakellon pirindin.

"Kahdeksan kananmunaa. Vatkaa!” - "Mihin nai kuoret lai-
tetaan?” — "Vatkaa nyt kahdeksan kananmunaa.”

Syétivien sdvelten dinikokonaisuuden voi tulkita useiksi
eri diskursseiksi, jotka rakentavat merkityksii paitsi yhdessa,
my0s itsendisesti. Erikseen tarkasteltuina toimintamme vaikut-
taa ristiriitaiselta. Silti seki Susannan etti minun pddmé&iri on
sama: saada ruoat valmiiksi, tyydyttia nalantunne ja lopettaa
koko radionauhoitus, jotta paisisimme kotiin. Vaikka Smyth-
jaksoaleimaa taistelu, tulee sen suuremmasta, toimintaa syvalta
yllapitivasta voimasta mieleen sodanvastaisuus. Kehottamalla
minua rikkomaan kahdeksan kananmunaa Susannan diskurssi
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on hajottavaa, mutta sen pitempi ajallinen fokus on uutta
rakentava. Kuori on rikottava, keltuaiset ja valkuaiset erotel-
tava, erikseen vatkattava ja uudelleen yhdistettava. Erotelluista
aineksista ja munankuorista syntyy uusi maailma. Anzion tais-
telu -elokuvan lopussa kuultava lausahdus “"thmiskunnan his-
toriassa mikiin ei muutu paitsi univormut ja kulkuneuvot” on
hetken ajan valetta.” Naiset saivat kuin saivatkin d4nioikeuden
- myds Britanniassa.

[lman padmaaraa

Saan istahtaa keittion ulkopuolelle, mukavammalle istuimelle,
tutkimaan kuulotorvia ja vanhoja kirjoja. Susanna on rauhoit-
tunut. Han on sdvyisi tilanteissa, joissa ei kayteta kilisevii, kyl-
mapintaisia tai terdvii tutkimusvilineita.

Laitamme Beethovenin lohturuokaa, juustomakaronia,
jonka syomiseen ei tarvita hampaita. En jaa Susannan kisitysta
saksalaisen sinfoniamusiikin rasvaisuudesta, mutta huomaut-
taessani asiasta hin vain jatkaa kauhan pyoritysta. ”Siita pitiis
saada tasainen siiti taikinasta”, hin sanoo.

Susanna sammuttaa keittiostd valot. Siirrymme pimeiin
nunnankammioon, jossa sormeilemme taikinasta pikkulei-
pia keskiajan loistavimman alykén, Hildegard Bingenildisen
tapaan. Yritin Susannan rohkaisemana haltioitua. Hildegardin
kiyttamien mausteiden nuuhkimisen pitéisi tyhjentda mieli.
"Haisee kuin kivikirkko tai vanha luostari”, hin sanoo. "Haju on
tila. Sekd mielentila ettd konkreettinen tila.” Paistuessaan kek-
sit ndyttivat leijuvan uunissa.

Hildegard Bingenildisen laikepaistosten &irelli Susanna
huomauttaa, miten pdadmairisuuntautunutta, tuloksiin ja suo-
rituksiin pyrkivaa nykyajan ajattelu on. Hildegardin musiikki
perustuu erilaiseen suhtautumiseen. Siini “lejjutaan, pysytaan

5  Vrt. Valimaki 2008, 54-56.
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ja tyhjennytaan”. "Voi kokea harmoniaa ja sopusointua muiden
kanssa.”

Beethovenin musiikkia voi kai pitd4 esimerkkini modernista
lansimaisesta paadmaiirisuuntautuneisuudesta: teoksesta, joka
tulee joksikin. Yksinkertaisimmillaan timan voi havaita koko
sinfonian kestoisessa muutoksessa mollista duuriin. Beetho-
venin ruokamieltymykset olivat kuitenkin tille ihanteelle vas-
takkaisia, silla hinen ateriaviikkonsa ei noudatellut minkain-
laista sinfonista dramaturgiaa, kuten etenemistid arkipiivien
keitoista sunnuntain paistiin. Ei, silld Beethoven s6i jatkuvasti
samoja ruokia, kuten pottukalaa, leipikeittoa tai juustomakaro-
nia. Beethovenin ruokailu ei ollut pyhyytta tavoittelevaa arjen
kestamisti tai joksikin tulemista.

Vaikka tutkimuskohteena oleva ruokalaji, kuten pottukala,
el itsessddn muuttuisikaan, voi kokemus siiti silti muuttua.
Esimerkiksi tisti tarjoan pullollisen Benediktiinilikoria,
Alma Mahleria kisittelevin jakson maailmanseerumia. DOM-
munkkilik66rin ensimmdiinen siemaus aiheuttaa suussa "rekyy-
lin”, mutta sen jilkeiset siemaukset eivit tunnu samalta kuin
ensimmadinen. "Siind on koko elidméisi muistot nestemaisesti”,
Susanna sanoo. "Viipuri ja menetetty Karjala. Vuodenkierto.
Elamankierto. Viaton alku: hunaja. Sitten joulu, kaneli, mir-
hami, itimaan tietijit. Sahrami. Sitten juhannus, keskikesa.
Minttu, vaarallinen viinénputki. Syksy, ihmisen ehtoo. Kataja,
minty. Manteli, sadonkorjuu.”

Itse lidhdeaineisto, munkkilik66ri, muuttaa havainnoitsijaa.
Subjekti muuttuu tutkimuksen edetessi niin, ettid alun pis-
timenterdvi Viipuri on muisto vain, kun lehdet jo putoavat ja
Damenkapelle soittaa hitaan valssin.

Psykoanalyyttinen lihestymistapa ei ole vakiintunut osaksi
musiikintutkimusta samalla tavoin kuin muuta humanioraa.®
Sen peruskysymykset, kuten subjektistrategiat, synnyttivit

6  Valimiki 2002, 15-16.
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tarkean kysymyksen: onko tutkimuksen alussa esitelty mind
enii sama tutkimuksen lopussa?

Kysymys muuttuu vieldkin monimutkaisemmaksi musii-
killisen gastronomian kohdalla. Ruokaa laittaessamme operoi
meidin kahden lisiksi my6s kolmas subjekti: ruoka-aines. Hel-
lalla, uunissa, pakkasessa muotoaan muuttava ruoka on janus-
kasvoinen ilveiliji, jonka kiytt6 tutkimuksen lihteeni vuoroin
laskee, vuoroin nostaa verensokeria. Susannan ja minun sub-
jektit yrittavat parhaansa mukaan ohjata ainesten metamor-
foosia, mutta emme koskaan tiysin onnistu siini. Yritimme
saada Syrinksin kiinni, mutta se pakenee rantakaislikkoon ja
muuttuu ruo’oksi. Istumme kaipauksessamme pianon direen ja
alamme soittaa syksya ja T8aikovskia.

Keskiaikajakson tunnelmasta tulee pimeyden takia riitaisa.
Susanna nimeai sen "Kireiksi keskiajaksi”. Sytytamme valot ja
nidemme taas toisemme.

Sukupuoliroolien ongelma

Pianisti-siveltija Clara Schumannin keittokirja Neues einfaches
Kochbuch fiir biirgerliche Haushaltungen, ("Uusi ja helppo keit-
tokirja kansalaisten kotitalouksille”, ei suomennettu, 1829),
on kayttimattdman nikoinen. Clara sai sen joululahjaksi 1839
kihlatultaan, erdalti sairastelevalta pianistilta omistuskirjoi-
tuksella "omalle kotirouvalleni”. Kun he myéhemmin menivit
naimisiin, Clara ei edelleenkiin keskittanyt elamiinsi keitti-
66n, vaan yhi suurenevan perheen ruokinnasta vastasi palve-
lija, ja myohemmin vanhin tytar Marie. Nain Clara Schuman-
nin muusikonura ei paattynyt avioliittoon, niin kuin monella
muulla naisella, vaan hin saattoi jatkaa konserttikiertueitaan
ja paivittiisia asteikkoharjoituksiaan.

Yksilot toteuttavat usein kivuliaasti heille yhteiséssd maa-
riteltyd roolia. Esimerkiksi Pyhid Birma -kissanaaraat ovat
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aavistuksen omapiisempis, eivitki valttimaitti niin sylissi
viihtyvii. Leikatuista uroksista puolestaan sanotaan, ettd ne
ovat mammanpoikia.”

"Ohjelman alusta lahtien olen ihmetellyt Susanna Vilimien
roolia ohjelmassa”, kirjoittaa radionkuuntelija. "Han esittda
besserwisser-monologia ohjelmassa. [...] Onko tissi kyse tyo-
paikkakiusaamisesta? Sellaiseen puuttuminen on esimiehen
lakisaateinen velvollisuus.”

Syétivissd savelissi Susanna ottaa naiselle edelleen vaikeasti
ymmairrettivin paikan tilanteen johtajana ja asiantuntijana.
"Kun vatkataan, niin timi suurenee ihan valtavasti timai
kerma. Tilavuudeltaan”, Susanna kertoo. "Letut on siis erilaisia
tietenkin eri maissa ja eri aikoina. Plinsen on saksilainen juttu”,
hin jatkaa.

Ylelle tulevasta yleisopalautteesta saimme tietoa yhteis-
kunnassa vallitsevista valtarakenteista, eli siitd, "keiden dania
yhteiskunnassa kuunnellaan ja keiden vaimennetaan”? Keit-
tiossa toimiminen ja tutkimustiedon suurelle yleisélle jakami-
nen ovat tuottaneet Susannan kaltaiselle, aktivistisesti suun-
tautuneelle tutkijalle tarkeii tietoa yleisesti ymmdrretyisti
valtamekanismeista. Niiden tunteminen on edellytys niiden
muuttamiseen.

Lisimausteen Susannan diskurssiin tuo hipeilemitén Turun
murteen ja puhekielisyyksien kiyttiminen, joka on monen
mielessd hankalasti yhteensovitettavissa hinen asiantunti-
jaroolinsa kanssa. Episovinnaisella tavalla puhuvia naisia on
aina vieroksuttu, kuten Clara Schumannia, jota kiusattiin siit4,
ettd hin kiytti lallattavaa saksin murretta. Pyha Birma taas ei
ole kovin dinekas kissa, vaan se ilmaisee nirkistystdan niin

7  Pyha Birman kissa ry, s.a. Tastd ominaisuudesta on silti tunnettuja poik-
keuksia, kuten Helsingin Herttoniemessa asuva Hilla, joka viihtyy sylissi
ja dantelee 6isin kovaiinisesti.

8 Valimiki 2018, 24.
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kutsutulla birmayskalli, joka on yhdistelma syvaltd kumpuavaa
tukahdutettua, lyhyttd murinaa ja haukotusta.

"Mi voin leikata timan niin sitten mi olen tehnyt yhden
jutun tdndin”, sanoo Susanna avatessaan voipakettia. "S4 voit
ehki sen sitten pienentii ja sulattaa.”

Susannan ja minun yhteisty6td ruokien valmistamisessa voi
lahestya myo6s klassisen sonaattimuodon ilmentymina. Hairit-
seeko kuuntelijoita se, etti ohjelman paiteeman kehittelyineen
esittelee nainen, Susanna, joka my6s lopussa "voittaa” ruoan
tultua onnistuneesti valmiiksi? Vertailukohdaksi voi ottaa Jean
Sibeliuksen Kyllikki-pianosarjan viimeisen osan, joka on Susan-
nan mukaan vahvasti feminiinisesti varittynyt, eiki sen femi-
niinisyytta vaimenneta, misti syysti se on “herranarratiivisen
kuuntelun kannalta ilmeisen hermostuttava”.’ Kyllikin feminii-
niset piirteet, kuten keveys, monotemaattisuus tai ei-kehitte-
levi kiasittdminen eivit kuitenkaan sovi kuvailemaan Susannan
toimintaa ohjelmassa. Pikemmin Susanna edustaa tasajakoista
maskuliinia esitellessiin paiteeman kehittelyineen. Muistan
katsoneeni Susannaa puvustettuna kukkaseppeleeseen ja kolt-
tuun Alma Mahler -jaksoa varten Hvittraskissi. Susanna naytti
oikeastaan miehelt, joka oli puettu naiseksi, koska han pyrkii
tummalla arkipukeutumisellaan yleensi tavoittelemaan jonkin-
laista androgyynisyyden tuntua. Kyllikki-pianosarjan feminii-
niset piirteet sopivatkin paremmin minuun kuin Susannaan.
Syétévit sévelet on siis tavanomainen sonaattimuoto, mutta
sen rooleissa on tapahtunut vaihdos. T4llainen normatiivisten
sukupuoliroolien vastainen toiminta aiheuttaa joissakin kuun-
telijoissa ja katsojissa stressid, koska Susanna toimii ikd4n kuin
miehen lailla, kun taas mini miehen dinellini edustankin tans-
sillista ja pehme&a feminiinia.

Ohjelman perinteinen kertomuksellisuus ei sindnsi ole uhat-
tuna, vaan siti kehystavit selkeasti alku, keskikohta ja loppu.

9  Valimiki 2001, 43.
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Ruoanlaiton epistemologinen stressi

Sydtavit sdvelet muistuttaa vahvasti tiedon situationaalisuu-
desta, eli siitd, miten vasta jotakin tehdessi tai oikeassa pai-
kassa tehtyna voi saada uutta tietoa jostakin asiasta. Silti ohjel-
mia, joissa laitetaan ruokaa, on pidetty vihiarvoisempina kuin
perinteisid kulttuuriohjelmia, joissa asiantuntijarooliin mairi-
tellyt miehet puhuvat kulttuurin ilmidisti aistikokemuksista
riisutuissa studiomaisissa tiloissa. Ruokaohjelmat eivat ylla
palkintosijoille media-alan katselmuksissa tai kilpailuissa. Niita
katsotaan ja kuunnellaan, mutta niill4 on rasitteenaan arkeen
ja feminiiniin elintilaan liittyva ulottuvuus. Ne eivit ole median
sinfoniamusiikkia, joka tarjoaisi mahdollisuuksia kontemplaa-
tioon tuonpuoleisen ideamaailman parissa vaan liiaksi kisiin ja
muuhun ruumiiseen liittyvai "salonkitaidetta”.

Ruoanlaitto ja keittién taide vaheksyttynd kulttuurinmuo-
tona muistuttaa lyhyiden pianokappaleiden asemaa lansimai-
sen taidemusiikin kaanonissa. Esimerkiksi Jean Sibeliuksen
pianoteosten merkitysta hinen sivellystuotantonsa osana on
vuosikymmenten ajan mitatoity. Tama siitd huolimatta, etti
niilli on ollut merkittdva joukko puolustajia. Susanna Vali-
mdien'® lisiksi koko Erik Tawaststjernan ja Gitta Henningin
seka Tytti Oukarin loppuunsaattama suurty6 Jean Sibeliuksen
elimikerran'! parissa syntyi Tawaststjernan tuntemasta innos-
tuksesta alun perin Sibeliuksen pianomusiikkiin.

"Herttinen sentain, nyt me unohdettiin toi VANILJATANKO
[huutaen] sielta!l! Kakku takas.” Uuni aukaistaan, mutta suff-
ragettikakun taikina on vaarassa valua pois huonosti suljetun
irtopohjan ja vuoan reunan vilistdi. On tyonnettivd kakku
varovasti takaisin uuniin ja toivottava etti ulosvaluminen lop-
puu taikinan kypsyessi. Koska uuninluukku avattiin, valmiista

10 Valimiki 2001.
11 Tawaststjerna 1965-1989.
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Kuva 3. Susanna Vilimdki Syétdviit sivelet -ohjelman kuvauksissa.
Kuvalihde: Janne Palkisto / YLE.

kakusta tulee “likilaskuinen”, eiki siind ole vaniljaa. Kakkua
sy6dessaan Susanna mutisee "tehdan uus”.

Kulttuurihistoriallisen tutkimuksen lihdeaineistona ruoka
on erityislaatuinen, koska se on herkisti muuttuvainen, sin-
fonian esityksen tapaan joka kerta erilainen. Ruokaa tutkivilla
ja aineistona kayttavilla on silti jokin yhteinen ymmadrrys siit3,
missa rajoissa ldhdemateriaalin on sallittu muuttuvan. Syétd-
vissd sivelissé emme tutkineet ruoan partituuria eli resepteja,
vaan seka ruoanlaiton prosessia ettid valmista ruokaa eli resep-
tin kiytant64, ruoan “soittamista” valmiiksi. Tama lahdeaineis-
ton muuttuvaisuus aiheuttaa epistemologisen stressin seki
Susannassa ettd minussa. Susanna reagoi stressiin nopeutta-
malla toimintaansa ja hakemalla yhteytti minuun, min valtte-
lemills, vetaytymalla ja hidastelemalla.

Samankaltaisia ongelmialihdemateriaalin muutoksen kanssa
on kokenut musiikintutkija Susanna Leijonhufvud kayttaes-
sadan tutkimuslihteeni Spotifyn kaltaisia striimauspalveluja,
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joiden kiyttoliittyma muuttuu jatkuvasti.'? Musiikkitallentei-
siin tehd44n myos laadullisia muutoksia, kun niité julkaistaan
eri alustoilla. Viitoskirjassaan Spotifyn ja muiden striimauspal-
velujen kohdalla Leijonhufvud on paitynyt kiayttdmain niistd
nimitysta liquid sources, eli nestemaiiset lahteet, miki sopii
kuvaamaan mydgs alati liikkuvia ja muotoaan muuttavia ruoka-
aineita. Han on kirjoittanut vaitoskirjansa alkulehdelle, ennen
sisallysluetteloa, motoksi: "By the time you read this, things
have already changed!”"

Ruoka-ainesten kaytt6on lahteeni liittyy my6s niiden
peruuttamattomuus: noin 70:ssd celsiusasteessa kananmunan
proteiinit ovat kokonaan hyytyneet, eli muuttuneet liukoisesta
ei-liukoiseen olomuotoon, eiki titi tapahtumaa voi milldan
peruuttaa. Munan hyytyminen on kuin tutkimusaineiston neit-
syyden menetys, pieni kuolema, kulkeminen vaijaamattomasti
yhteen suuntaan. Se voi olla myés armollinen kuolema, sellai-
nen, jossa munasubjekti viimein lukittaa itsensa tiettyyn muo-
toon eiki endd himmenni meiti minkdinlaisella ilkikurisella
identiteetinvaihdoksella.

Susannan Syétdivit sdvelet oli merkittavi ohjelma. Se onnistui
rikkomaan ja sekoittamaan muun muassa diskurssin, subjek-
tin, sukupuolen ja monta kananmunaa. Se oli kuin Sigurd Fros-
teruksen ihanteellisesti itselleen sisustama kaupunkihuvila
ja sen salonki, jossa sijaitsee "Baabelin tyylisekoitus”, ja jonka
materiaaleissa on oltu "enemmain kuin vapaamielisii”.'* Silti
sekoitus on koottu funktionalistisessa hengessi. Myos Susanna
sai ruoat joka jakson paitteeksi valmiiksi, eiki siten halunnut
kyseenalaistaa modernia linsimaista ithannetta jonkin paamai-
ran tavoittelusta. Ndin Susanna toimii my6s tutkijanty6ssaan.
Onnea - ja skool!

12 Leijonhufvud 2018.
13 Hetkella, jolloin luet tit4, asiat ovat jo muuttuneet! Leijonhufvud 2018.
14 Frosterus 1929, 282-283.
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Kuva 4. Janne Palkisto ja Susanna Viilimdki Syotdviit sivelet -ohjelman
kuvauksissa. Kuvalihde: Katri Henriksson / YLE.
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FD Kaj Ahlsved ir musikforskare affilierad med Abo Akademi
och Forskningsféreningen Suoni rf. I sin doktorsavhandling
(2017) fokuserade han pa praktiker relaterade till hur inspelad
musik anvinds i samband med idrottsevenemang i Finland. For
nirvarande forskar han i den finlindska idrottens klingande
historia. Ahlsved har en lang karriir inom den finlandssvenska
musikutbildningen men ocksa som frilansande musikkritiker
och kolumnist. Ahlsved ar en av Forskningsféreningen Suoni
rf:s grundande medlemmar.

FT Nuppu Koivisto on 1800-luvun ylirajaiseen musiikkitoimin-
taan ja musiikin sukupuolihistoriaan erikoistunut kulttuurihis-
torioitsija. Koivisto vaitteli syyskuussa 2019 Helsingin yliopis-
tosta aiheenaan naisten salonkiorkesterikulttuuri. Talld het-
kella hin tyoskentelee Taideyliopiston Historiafoorumissa tut-
kijatohtorina ja tyostaa yhdessa Susanna Valiméen kanssa tut-
kimusprojektia 1800-luvun suomalaisista saveltivista naisista.

Petri Kuljuntausta on ainitaiteen ja elektronisen musiikin
dosentti. Han tyoskentelee freelance-siveltijani, tutkijana ja
d3nitaiteilijana. Kuljuntausta on julkaissut kolme kirjaa elekt-
ronisesta musiikista ja 44nitaiteesta. Hin on vieraileva luen-
noitsija Taideyliopistossa ja Aalto-yliopistossa. Kuljuntaus-
tan yli sata elektronista sivellysti ja diniteosta on julkaistu
Euroopassa, Australiassa, Intiassa ja Yhdysvalloissa ja hin
toteuttaa siinnollisesti myos dani-installaatioita, joista yksi
on pysyva ddni-installaatio Tempus Helsingin Musiikkitalossa.

Kimi Karki on kulttuurihistorioitsija, kulttuuriperinnén tutki-
muksen dosentti ja populaarikulttuurin tutkija Turun yliopis-
tosta. Tilla hetkelld hin tutkii puhuvien koneiden ja tekoalyn
kulttuurihistoriaa, mutta on julkaissut myds muun muassa
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areenakonsertteihin ja muihin teknologisiin spektaakkeleihin,
tulevaisuuskuvitteluun, kulttuuriseen muistiin, myyttitutki-
mukseen ja populaarimusiikin historiaan liittyen. Karki toi-
mii International Association for the Study of Popular Music
(IASPM) ja European Popular Culture Association (EPCA) -jar-
jestojen hallituksissa seki on ollut vierailevana tutkijana Insti-
tute of Popular Music (IPM, Liverpool) ja Case Western Center
for Popular Music Studies (Cleveland) -keskuksissa. Hin on
myos useiden yhtyeiden kitaristi ja laulaja-lauluntekiji, joka on
julkaissut kymmenii levytyksii ja kiertanyt esiintymaissa kohta
kaksi vuosikymmenti niin Euroopassa kuin Yhdysvalloissa.

Fil. lisensiaatti Seija Lappalainen on erikoistunut Suomen tai-
demusiikin historiaan ja ortodoksiseen kirkkolauluun. Hin on
toiminut yliassistenttina, assistenttina ja tuntiopettajana Hel-
singin yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa seka tutkimus-
assistenttina Suomen taidemusiikin historian tutkimusprojek-
tissa. Projektin julkaisema Suomen musiikin historia -kirjasarja
(osat 1-4) palkittiin Tieto-Finlandialla. Seija Lappalaisen teos
Ténd iltana Yliopiston juhlasalissa sai 1995 Helsingin yliopiston
Pacius-palkinnon. Lappalainen on julkaissut lukuisia biografisia
tutkimusartikkeleita suomalaisista siveltjistd. Hin viimeis-
telee parhaillaan viitoskirjaa Fredrik Paciuksesta. Lappalai-
nen toimii Pacius-seura ry — Paciussillskapet rf:n puheenjoh-
tajana seki on useiden siveltijayhdistysten hallitusten jasen.

Maarit Leskeld-Kiarki on eliminkerronnan tutkimukseen
erikoistunut kulttuurihistorian dosentti ja yliopistonlehtori
Turun yliopistossa, varajohtaja tutkimuskeskuksessa SELMA:
Centre for the Study of Storytelling, Experientiality and Memory
seki tutkimusprojektin "Uuden etsijit. Esoteerisuus ja uskon-
nollisuuden murros modernisoituvassa Suomessa, 1880-1940”
johtaja. Han on perehtynyt erityisesti kirjeiden, piivikirjo-
jen ja elamikerrallisuuden tutkimukseen seki kirjoittanut
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naisten kirjoittamisen, uskonnollisuuden ja esoteerisuuden
kulttuurihistoriasta. Han on kirjoittanut myés musiikista,
elokuvista ja teatterista eliminkerronnan kontekstissa.

Markus Mantere on musiikintutkimuksen dosentti ja musii-
kinhistorian professori Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa.
Viime vuosina hin on tutkinut suomalaisen musiikkitieteen
oppihistoriaa, Tampereen musiikkieldimin historiaa seki pia-
non ja pianismin historiaa Suomessa. Lihitulevaisuuden tut-
kimusintressit liittyvat naiden lisiksi mahdollisesti myds
koirien musiikilliseen eldmiin ja kulttuurisiin kiytantéihin.

FT Sini Mononen on kriitikko ja musiikintutkija Helsingin yli-
opistossa. Mononen on viitellyt Turun yliopistosta vuonna 2018
aiheenaan vainoamiselokuvien musiikki. Monosen tutkimus-
intresseihin kuuluvat taiteidenvilisyys, aktivistinen musiikin-
tutkimus, musiikin ja vikivallan tutkimus seki yhteiskunnalli-
nen musiikintutkimus. Mononen on yhteistoimittanut teokset
Musiikki muutosvoimana: aktivistisen musiikintutkimuksen mani-
festi (2018, Tutkimusyhdistys Suoni ry; yhdessd Susanna Vali-
mdien kanssa) seka Tydvden taide ja kulttuuri muutosvoimana: kir-
joituksia tyévien musiikista, kirjallisuudesta, teatterista ja muusta
kulttuuritoiminnasta (2020, Tutkimusyhdistys Suoni ry; yhdessi
Saijaleena Rantasen ja Susanna Valimaen kanssa). Mononen on
Tutkimusyhdistys Suoni ry:n perustajajasen ja puheenjohtaja.

FM Janne Palkisto (ent. Koskinen) on journalisti, musiikin-
tutkija ja klarinetisti, joka valmistelee viitoskirjaa saveltdja-
klarinetisti Bernhard Crusellista (1775-1838) Turun yliopiston
kulttuurihistorian oppiaineeseen. Palkisto on opiskellut Hel-
singin ja Venetsian yliopistoissa piiaineenaan musiikkitiede.
Vuodesta 1997 hin on toiminut Yleisradiossa kuuluttajana,
radio- ja tv-toimittajana seki tuottajana erikoisalanaan klassi-
nen musiikki. Sen ohella hin on kirjoittanut Antiikki & Design
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-lehteen, Musiikkilehti Rondoon ja Sibikseen, tyoskennellyt Hel-
singin juhlaviikoilla ja Kuhmon Kamarimusiikissa seki juonta-
nut Tapiola Sinfoniettan, Kymi Sinfoniettan ja erilaisten festi-
vaalien konsertteja.

FT Inka Rantakallio on tutkija, musiikkitoimittaja ja DJ. Hin
on viitellyt Turun yliopistosta vuonna 2019 aiheenaan suo-
malaisen rap-musiikin maailmankatsomukset. Rantakallio on
tutkijana kiinnostunut erityisesti musiikin yhteiskunnallisesta
merkityksesti seki feminismistd. Hin on opettanut Turun ja
Helsingin yliopistoissa sekd toiminut freelance-toimittajana
muun muassa Bassoradiossa, YleX:1l4, Rumbassa seka Tulvassa.
Rantakallio toimii nimelld DJ SHY GRL osana FWU-DJ-kollek-
tiivia sekd SOFA rap-duon keikkakokoonpanoa. Rantakallio on
Tutkimusyhdistys Suoni ry:n jasen.

MuT, FM Saijaleena Rantanen on musiikin historian tutkija
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa. Hin on kiinnostunut
erityisesti musiikin sosiaalisesta ja poliittisesta kaytgsta yhteis-
kunnassa. Rantasen tdminhetkisia tutkimusaiheita ovat Vii-
purin musiikin historia 1900-luvun alussa seki suomalaissiir-
tolaisten musiikkikulttuuri Yhdysvalloissa, Kanadassa ja Neu-
vosto-Karjalassa 1800-luvun lopusta toiseen maailmansotaan.
Rantanen on Tutkimusyhdistys Suoni ry:n perustajajasen.

Max Ryynidnen on visuaalisen kulttuurin teorian van-
hempi yliopistolehtori Aalto-yliopistossa ja estetiikan
dosentti Helsingin yliopistossa. Han paitoimittaa leh-
tia The Journal of Somaesthetics (yhdessid Falk Heinrichin ja
Richard Shustermanin kanssa) ja Popular Inquiry: The Jour-
nal of the Aesthetics of Kitsch, Camp and Mass Culture (yhdessi
Jozef Kovalcikin kanssa). Lisda: http://maxryynanen.net
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Eero Tarasti toimi Helsingin yliopiston musiikkitieteen pro-
fessorina 1984-2016 ja jatkaa tyotiin emerituksena. Han on
Suomen Semiotitkan Seuran perustaja ja puheenjohtaja vuo-
desta 1979, sekid Helsingin yliopiston musiikkiseuran HYM-
Sin perustaja ja puheenjohtaja vuodesta 1979. Tarasti on ollut
ohjaamassa 150 viitoskirjaa kotimaassa ja ulkomailla. Hin on
Indianan (Bloomington), Aix-Marseillen ja Sofian New Bul-
garian yliopiston seki Tallinnan ja Cluj Napocan (Romania)
musiikkiakatemioiden kunniatohtori. Tarasti on aikakauslehti
Synteesin perustaja ja piitoimittaja vuodesta 1982 ja kirjoit-
taa saannollisesti musiikkiarvioita amfion.fi-nettisivustolle.

Tanja Tiekso on filosofian tohtori, tutkija, taideteoreetikko,
esseisti ja kokeellinen muusikko. Han on perehtynyt esimer-
kiksi avantgarden ja kokeellisuuden kisitteisiin, poststruk-
turalistiseen  feminismiin, posthumanistisiin teorioihin,
d3nitaiteeseen ja uuteen ja kokeelliseen musiikkiin. T4ll4 het-
kella Tiekso tutkii kuuntelemista ja kokeellista siveltimista
taiteellisessa tutkimusprojektissa Taideyliopiston Teatteri-
korkeakoulussa. Hin on kirjoittanut lukuisia artikkeleita,
esseiti ja taidekritiikkeji kansainvilisiin ja kotimaisiin leh-
tiin ja kokoelmateoksiin, seka julkaissut kirjan kokeellisesta
musiikista ja kaantinyt suomeksi Luigi Russolon Halyjen tai-
teen. Tiekso toimii myds tuntiopettajana Taideyliopistossa.

FT Samuli Tiikkaja on musiikintutkija ja toimittaja. Hanen
vaitoskirjansa Paired Opposites: The Development of Einojuhani
Rautavaara’s Harmonic Practices kisitteli saveltdji Einojuhani
Rautavaaran harmoniakiytantdjen kehitystd 1940-luvun
lopulta 1990-luvun puoliviliin. Tiikkaja on kirjoittanut myés
Rautavaaran elimikerran Tulisaarna: Einojuhani Rautavaaran
eldmd ja teokset, joka oli Tieto-Finlandia-palkintoehdokkaana
vuonna 2014. Samuli Tiikkaja tyoskentelee toimittajana ja
musiikkikriitikkona Helsingin Sanomien kulttuuritoimituksessa.
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Juha Torvinen on musiikkitieteen dosentti ja toimii yliopis-
tonlehtorina Helsingin yliopiston musiikkitieteessi. Hin on
erikoistunut tutkimuksissaan musiikkifilosofiaan, ekomusi-
kologiaan seka suomalaiseen nykymusiikkiin. Torvinen johtaa
aktivistiseen musiikintutkimukseen keskittyvia Musiikintutki-
jat yhteiskunnassa -hanketta (Koneen Saiti6 2020-2025). Tor-
visen julkaisuihin kuuluvat muun muassa Musiikki ahdistuksen
taitona: filosofinen tutkimus musiikin eksistentiaalis-ontologisesta
merkityksestid (2007, Suomen musiikkitieteellinen seura), Music
as Atmosphere: Collective Feelings and Affective Sounds (2019,
Routledge; toim. yhdessi Friedlind Riedelin kanssa) ja Musiikki
ja luonto: soiva kulttuuri ympdristokriisin aikakaudella (2019, Utu-
kirjat; toim. yhdessd Susanna Valiméen kanssa). Torvinen on
Tutkimusyhdistys Suoni ry:n perustajajisen.

FT, dos. Heikki Uimonen toimii kulttuurintutkimuksen pro-
fessorina (ma) ja projektinjohtajana Iti-Suomen yliopistossa.
Hin on julkaissut tieteellisii artikkeleita ja monografioita seki
toimittanut artikkelikokoelmia yksin ja yhdessi kollegoidensa
kanssa muun muassa musiikin kulutuksesta, radiomusiikista,
c-kaseteista, taustamusiikista, muuttuvista aistiympdaristoista
seka naiden paikkasidonnaisista kohtaamisista.

Marjaana Virtanen on tutkija ja esittimisen tutkimuksen
dosentti Turun yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa. Hanen
tutkimuksellisen mielenkiinnon kohteisiinsa kuuluvat esimer-
kiksi esittamisen etnografinen tutkimus, muusikon toimijuu-
teen liittyvit kysymykset ja suomalaisen esittivin siveltaiteen
historia.

324



Tutkimusyhdistys Suoni ry:n Acta Musicologica
Militantia -sarjan julkaisut 2018-2020

AMM 4 Sini Mononen, Janne Palkisto & Inka Rantakallio
(toim.) 2020. Musiikki ja merkityksenanto. Juhlakirja Susanna
Valimaielle.

AMM 3 Saijaleena Rantanen, Susanna Valimaki & Sini Mono-
nen (toim.) 2020. Tyévéen taide ja kulttuuri muutosvoimana:
Kirjoituksia tyovien musiikista, kirjallisuudesta, teatterista ja
muusta kulttuuritoiminnasta.

AMM 2 Susanna Vilimiki, Sini Mononen & Kaj Ahlsved (red.)
2019. Musiken som férandringskraft: Manifest for aktivistisk
musikforskning.

AMM 1 Sini Mononen & Susanna Vailimiki (toim.) 2018.
Musiikki muutosvoimana: Aktivistisen musiikintutkimuksen
manifesti.

Acta Musicologica Militantia (suom. "Taistelevan musiikkitie-
teen toimituksia”) on Tutkimusyhdistys Suoni ry:n julkaisu-
sarja. Sarjassa julkaistaan aktivistista musiikintutkimusta eli
yhteiskuntakriittists, toiminnallista ja taistelevaa musiikintut-
kimusta. Ks. https://www.suoni./julkaisut.
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usiikki on alati muuttuva merkitys-

ten virta — samalla tapaa kuin eletty

elimi. Musiikki auttaa meitd kasit-

telemidn tunteitamme, kokemuksi-
amme ja historiaamme. Musiikki tuo ihmisii yhteen,
se kertoo menneisyydestd ja ennustaa tulevaa.

Musiikki ja merkityksenanto on juhlakirja musii-
kintutkija Susanna ValimZelle. Vilimaki on tehnyt
merkittdvin uran monipuolisena taiteentutkijana ja
kulttuurivaikuttajana.

Kirjan kirjoittajana on Vilimien entisid oppilaita ja
opettajia sekd nykyisid kollegoita. Artikkelit heijasta-
vat musiikintutkimuksen nykypaivai seki Vilimien
kiinnostuksen kohteita muskottipihkindstd muuttu-
van subjektin kautta musiikin tasa-arvokysymyksiin.
Kirjassa julkaistavat esseet, katsaukset ja tutkimus-
artikkelit sisaltidvat alan uutta tutkimustietoa ja aset-
tavat alemmin tunnettuja asioita uusiin kehyksiin.
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